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‘ \ RESUME

Trois approches successives de la condition féminine se .

.. ' dégagent de l'oeuvre romsnesque de Gide. .

f - Dans ses récits symbolistes de jeunesse, 1'auteur oppose

la femme intellectuelle 3 la femme seénsuelie et démontre le commun

échec de leur vie amoureuse, Ensuite, dans ses récits dits

"classiques", Gide aborde deux autres approches du thime féminin ¢

11 y décrit ls femme au foyer, marife, lucide et résignée &

l'acceptatian de 1'égolsme masculin ; mais i1 découvre aussi

1'adolescente révoltée, & la recherche de liberté et qui, avec T

Genevidve D..,., annonce un changement social et un espoir nouveau

pour les femmes des générations futures. ®
Au terme de son veuvre romanesque, Gide entrevoil, enfin 1e

bonheur de la femme, !
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" ABSTRACT )
:" 4

Three Auccessive approaches to the feminine condition are
portraied in the works of André Gide.

In thé symbolistic novels of his youth, the author compares
the ‘Intellectual woman with the.sensual one and outlines the common
failure of their capacity to love. In his so called cla;aical'
novels, Gide again takes two opposing ‘'stands: the woman who yearns
to break out in search of freedom and who, in Genevidve D..., '
augurs a social change and a new hope for women of the future ¥
generations.

. In his concluding works, Gide finally reveals an inkling'
of the female potential for happiness,
- . 7 ) - &
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INTRODUCTION

Nous cntrcﬁrouons d'&tudier un aspect bien limité d'André Gide ° les

personnages féminins dans 1'oeuvre romanssque. Leur importance, notamment

dans les récits qui tous gravitent autour d'une héroIne, justifie d'en tenter

»

une analyse d'ensemble.

La femme exerce une influence dic{nive sur }c personnage de 1'homme,
sans pour autant oécuper le centre de la scine. Sa présence est moins
phfnique que spirituelle. '

Deux problédmes précis sont abordés : dans les récits "symbolistes',
c'est le probldme du couple ; dans les récits qui suivent, ¢'ast 1'émanci-
pation douloureuse de la femme sous la pression de 1'égolsme masculin,

Mais avant d'analyser di}éétemcnt 1'oauvre, nous tenterons de cerner
le rSle que les femmes ont tenu dans la vie de Gide et la conception qu'il
a&nit de la femme d'Ap%éu les deux figures féminines qui 1l'ont profondément
influencql: sa mére et celle qui sllait devenir sa femme.

Les relaéiona Qf Gide avec sa mire et sa femme expliquent dans une large

mesure le comportement de ses hérolnes.

lo S‘- m‘ren e

La jeunesse d'André Gide fut entourée de femmes. C'est sous leur
influence et en r&action contre celles-ci que s'est formée sa personnalité.
Une figure féminine domine : sa mire,

Qui Etait Juliette Gide ? De son physique, nous ne\connaissén- que
peu de choses., Mais son caractére nutorita%re et ses préoccupations morales

ont impressionné ceux qui 1'ont connue. Ainsi Jean Schlumberger en conserve

un souvenir d'enfance assez précis. Voici comment il la décrit :

h -
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... une de ces despotiques femmes de bien, juchées sur des
principes qu'elles ne sont pas assez intelligentes pour mettre en
doute, convaincues que leur vision du monde est celle qu'un chacun
devrait avoir, incapables de s'incliner devant 1'idée que le sang
des gargons obéit 3 d'autres lois que celui des filles, bref que,
dans ce domaine, elles sont incompétentes.l

Madame Paul Gide se retrouve veuve 3 quarante-~cing ans et avec le
devoir d'élever un fils unique de onze ans, nerve;x et’ difficile.

Comme en :émdigne leur correspondaﬁce, André et sa mére se sont
beaucoup‘ciméa. Cependgnt il est'possible que Madame Gide ait mal aimé son

wé
fils.

Elle avait une fagon de m'aimer qui parfois m'elt fait la halr et
me mettair les nerfs 3 vif. Imaginez, vous que j'indigne, imaginez
ce que paut devenir une sollicitude sans cesse aux aguets, un
conseil ininterrompu, harcelant, portant sur vos actes, sur vos
pensées, sur vos dépenses, sur le choix d'une &toffe, d'une
lecture, sur le titré d'un livre...?

Gide est donc dominé par cette femme 3 principes qui agissait avec
désintéressement, toujours-eﬁ fcncti;n de ce qu'elle croyait &tre le bien
d'autrui. Elle ne cesse d'imposer sa volonté& 3 son fils qusau'i ce que celui~
cl se détache d'elle dans une crise de révolte et d'hostilité. En méme temps
qu'il se libdre, Gide obtient également de sa mére le consdntement 3 son
union avec Madeleine Rondeaux, sa Fousine. 11 se dresse également contre le

puritanisme que sa mére lui avait inculqué durant toute son enfance.

Elle apparalt comme une incarnation de la vertu sans grdce, de la
morale sans complaisance et de la religion sans amour. C'est la
mére romaine des Anclens, la mére cornélienne des classiques, la
mére virile des psychanalystes, qul donnera par réaction 3 son
fils 1'horreur des vertus romaines, de Corneille et de l'autorité.
D'un mot, elle est la Puritaine.3 2 ‘

L]
N

Dans son incessant effort vers le bien, la mére d'André Gide apparaft
»

contrainte et anxieuge. ' '

f
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Son inquiétude méme la poussait vers une soumiss{on de plus en
. plus &troite aux rédgles de la morale, et elle devenait d'autant
(: plus rigoriste ou conformiste qu'elle ne se libérait de sa
défiance intzm:eure que par une confiance systématique en des
obligaﬁionl osées. ‘

Derr%lre cette figure~sévlr; et dominatrice, il y avait un type de
femmes que Gide détestait : Mathilde Ro;dcnux, la mére de Mgdeleine.
sppartient 3 cette catdgorie. Andr& découvre 1'infid&lit& conjugale de

' - Mathilde Rondeaux l;rsqu'il a treize ans et il s'apesgoi: du grand

désespoir de sa cousine.

[y
-
.

Dans la vie de Gide apparaissent donc deux sortes de femmes : celles’

-

que 1'on véndre et celles que 1l'on condamne.

«.. admirables figures de femmes, penchées au-dessus de mon
’ enfance : ... ma mdre d'abord, ... Melle Shakleton, ... mes tantes
Claire et Lucile, modéles de décence, d'honn@teté, de réserve ...

Quant 3 mon autre tante, la mdre de Madeleine, sa conduite l'avait

aussitdt déconsidérée, 1'avait exclue de la famille ...

Cette double vision est-elle 3 l'origine, chez 1l'&crivain, d'qqa

. nette dissociation entre le corps et l'dme dans les choses de 1'amour ?

C'est un sujet qui est traité dang les ceuvres de jeunnsaéi

/,
2. Sa femmA.
——r—

Da;s son oeuvre entidre, Gide nous oéfre de nombreux portraits de
Madeleine. Cehx—ci fie sont pas physiques, car il est incapable de décrire un
v}sage. C'est la personnalité de Madeleine qui &mane de ;on oeuvre, Il
~ insiste beaucoup sur sa modestie, sur son effacement et sur le sentiment
&'insécurixé qu'elle &prouve.. g
Emmanuél; -~ c'est ainsi que Gide la d&signe dans ses ouvrages -

(; rersonnifie la vertu. Elle incarne "ume vertu 'toute faﬁte de résistances',

3
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un goGt du sacrifice, 1'orgueil de pouvoir se vaf%%wexgoi-méme“.G .
' -
Gide connaft bien ses cousines Rondeaux : 1l joue avec J&liette mais
parle lohguement avec Emmanudle qui est de nature pensive et recueillie, et

quilincarnc déjd pour André& une sorte de perfection morale.
-

Toute l'adolescence de Gide est influencée par Madeleine. .

¢

Si loin que je remonte en arridre, je la revois ; ou, sinon, ce ne
sont, dans ma premidre enfance, que téndbres od je m'avance en
t@tomnant. Pourtant ce n"est qu'd la faveur du tragique &vénement
que j'al relaté dans ma Porte Etroite et dans Si le grain ne meurt,
qu'elle commen¢a de jouer son rdéle bienfaisant dans ma vie. Quel
dge avions-nous alors ? Elle quatorze ans et moi douze, sans doute.

7

. Le jour oit Gide ipprend la conduite infidéle de sa tante, 11 comprend
le secret de la ~ istesse et du désespoir de Madeleine. C'est 3 ce moment
également qu'il d@couvre telle qui sera .'le mystique orient de sa vie".

Plus Enrd,‘apria plusieurs refus, Emmanu&le finit par céder 3 la .,
demande en mariage de Gide. |

Elle.a peur de se tromper sur ses propres sentiments ; le calme de
_ Ses sens 1'inquidte, 1'incite 2 penser qu'elle n'aimg André que |
comme le frédre qu'il-est pour elle depuis 1'enfance.

La personnalité complexe d'André fait peur i Madeleine. Clairvoyanis
et sensible, elle avait pergu un mystire chez son cougin : aprds le mariage,
ses doutes deviennent certitudes et plusieurs événements attestent 1'homo-
sexualité de son mari. Elle accepte la double vie d'André et ses escapades
qui la remplissent de trince;ae. Elle restera coujiurs pour Gide la soeur,
1'amie et la compagne spirituelle, accueillante et préte 3 1'écouter.-Elle

lui écrit :

-

’ e

Cher André, ne suis-je pas ton amie, ta sceur, ta fiancée - soeur
paraftrait peut-&tre bien ridicule 3 d'autres, 3 mes yeux, {1
répond trds bien aussi 3 ce que je suis, ce que je sens.?
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. En 1938, Hadel@ine meurt et plusieurs pages du Journal révélent la
(: douleur profonde de Gide.

Depuis qu'Em. m'a quitté, j'ai perdd goit & la vie et, partant,
cessé de tenir un journal qui n'aurait plus pu refléter que
désarrol, détresse et désespoir...

Chaque héroIne gidienne que nous giibna analyser reste un &tre
individuel avec ses caractttiltiéues. 11 est vain d'apparenter ces personna-
ges pour en dégager des tfpea. Cependant; nous les avons groupés Qqsvant

Y certaines ressemblances. ]

Les trois chapitres que nous présentons &claireront 1'évolution de la
coneeption de l1a femne chez Gide. Dapa le premier, nous grouperons sous le
tiére "Corps et dmes”, les hérolInes de la piriodchsymboliste. Dans le
deuxidne, les femmes lucides et résignées, et dans le troisilme, les
adol‘.asceqtes révoltées.

bans ia conclusion, nous tenterons de cerner la conception que Gide

a de la femme d'lprga les ceuvres Studies et la thése féministe qui s'en

, X
dégage. - -~
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CHAPITRE I :'CORPS ET AMES. :

.1, Enmanudle (Les Cahiers d'André Walter)

1

"/ Nous connaissons pat 3i le grain ne meurt le grand amour de 1'&crivain

o

pour s; cousine Madeleine Rondeaux.
Dés qu'il eut terminé son baccalauréat, Gide demanda la main de ss
cousine. I1 se heurta au refus de la famille et aux tergiversations de

- ) /
Madeleine. Espérant forcer cette double résistance, il publia en 1891

Les Cahiers d'André Walter, sa premidre oeuvre :

Mon livre ne m appa:aissaic plus, par moments, que comme une
longue dtclaration, une ptofession d'amoux ; ie la rédvais si
noble, si pathétique, si’ p&renptoire, qu'd la suite de sa
publication nos parents ne pudsent s'opposer d notre mariage,
ni Emmanudle me .refuser sa main.

[

.
t <

La famille n'en persista pas moins dans son refus, dont Gide n'eut

L]

raison qn'aﬁrés d'interminables fiangailles. Ce n'est queé le 8 Octobre 1895,
[

s8ix mois aprés le décés de la mire d'André, que le mariage eut, lieu, au

temple d'Etraetat. . . i
0

Dufant cette longue attente de prés de cinq ans, Gide produisit

. . - \’ S .
quatre oeuvres que nous expmiﬂérons dans cette premidre partie : Les Cahiers

d'André Walter, Le Voyage d'Urien, La Tentatige amoureuse et Paludes. Elles
Lt 4 : ’

témoignent de 1l'importance que revétait le mariage 3 ses yeux. Chacun de

ses, récits met en scéne un personnage féminin. En les analysant successive—

ment, on peut suivre 1'evb1ution progressive de la psychologie et de l art
du romancier: !
e

©

. je n'écrivais.et ne souhaitais rien ecrire que . d'intine ; Je
dedaignais 1'histoire, et les événements n app;rnissgient comme
d'inpertinents derangeurs.2 o .

-

(;
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Le sujet des Cahilers d'André Walter est 1'histoire d'un jeune homme

|

4

_d'obtenir la main de Mpdeleine ‘Rondeaux.

o

- qui s'efforce de se délivrer .de. son dme. Le but avéré de 1l'auteur est

Le volume se présente comme un jounnﬁl intime rédigé dans une langue

. 3 )
Fomanudle. Mais sur son 1lit de mort, la mére d'André fait tout pour les

Il&pafcr.

|

b . e )
juger toutes choses,3d travers 'sa raison, telle est 1'Emmanuéle que nous

Le Cahier blanc marque les pvemiémes étapes de la vie de Walter

u

retiré dans la solitude absolue.
méditation exaltée. André Walter, par des plongees successives

| | N
| podtique. En voici la donnée

#

un amour pur, idéal et exalté unit André et

I1 décrit une periode de

dans uon passeé faites au hasard d asgsociations d'images, de mots,
d'emotions, reconstruit par fragments 1'histoire et la physionomie

de son amour perdu. En méme temps, 11 lutte contre les désirs

fnutiles de la chadr.3

v

"

¥

4

o

dépeint André. Ellpése refuse’'d toute émotion spontanée, réprime sa

sentimentalité et %'éprouvé que dépit 1qrsqu“une impression trop forte la

, b submerge.

]

]

J

o

L

Animée par‘une Fol profonde mais inkumaine, dominée par la volonté de

Un jour, au cours d'une visite cheg de pauvres gens qui pleurent la

a

mort de leurs eqfants, elle récite une trisﬁe et bell® priére, puis se

retire avec brusquerie

-
-

[

%
o

'R

@

[

.~

u

' Lagssons—leé, me dit-elle, 1l est bon qu'ils s'affligent. Ne les
consolons pas encore. Lés consblagions ne seraient pas sincéres.
‘L'espérapce leur sera meilleure quand ils auront pleuré.

"Elle reviendra. les voir et sedmontrera “"admirable. de douceur, de
patience et de zale".? Cette foi exigeante et raisonneuse durcit tous Ses

&lans et tient éloigné d'elle André qui la voudrait plus sensible. Le jeune

homme note

[}

3

%

v

a

T
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J'entends bien parfgis gémir tout bas ton fme, mais ton esprit
dominateur la mate.

.

Pourtant cette ame qui se veut forte est parfois bouleversée par des
émotions 1rrépres§§.blea. Un soir que V... s'est mise au piano, les larmes

jaillissent des yeux d'Emmanudle : "honteuse 'de ce trouble, inquidte de se.

s

sentir 1'dme aussi viérance"7, elle s'enfuit brusquement.
! |

Les rapports A l'intérieur du couple sont 2 peine esquissés. Ces deux

—

ames paralléles ne se confondent que rarement en un "immatériel baiser".8 On

hésite 3 qualifier d'amour la vague affection qu'Emmanuidle témoigne 3 André,

Deux traits sont 2 relever : d'abord l'inégalité d'intell@gance entre les
jeunes gens et 1'impossibilité pour André de part;ger avec son amie toutes
ses 1§resqes intellectuelles.

Sur le plan amoureux, c'est Emmanuéle qui prend les initiatives :
André espéée, souhaite, mais revendique rarement. I1 subit. Anéré congoit !
1'amour comme_une fusion des dmes et Emmahudle devient pour lui "1'dme-

soeur”". Ce daractidre fraternel de leur affection est souligné par la

i

N
ressemblance d'Emmanuéle avec la soeur défunte d'André.

Aprés la mort d'Emmanuéle, André la ressucite pour lui, par le Féve.

|

Puisque je t'aime encore, malgré que disparue.9

£ © )
L

Le personnage d'Emmaﬁuéle gse dédouble dans 1'esprit d'André.

Dans le souvenir conscient du narrateur, le visage de la jeune
*  femme est noble et pur.l0 ,

. .
C'est ici que naft le premier thdme gidien de 1'amour mystique pour

la femme adulée.

o
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Devenue inexorablement inigessible, elle pert tous ses attraits
terrestres ; elle monte peu 3 peu dans le ciel d'André Walter et
1'amour de celui-ci se transforme en une véritable adoration :
Emmanudle devient l'objet d'un culte. Sa mort a aussi cette
signification. Gide la raie du monde des vivants pour qu’elle ne
soit plus qu'une d@me bienheureuse, 1'incarnation de la vertu, la
fenme idéale, la compagne révée. Elle devient le mythe de la
Femme, la "soeur'" selon Baudelaire...”ll

[

L'intellectuhlisme de cette premi2re figure gidienne la rapproche de

'

certaines adolescentes telles qu'Alissa et Gemevidve. Son portrait reste

malgré tout assez schématique et sa psychologie peu approfondie.

I

Réduire tout & l'essentiel... les lignes géométriques. Un romanm,

" ¢'est un théordme.l2

Mais 3 mesure que le roman se développe, la visionlidéale se
transforme en cauchemar. L'ange devient démon. Le dédoublement d'Emmanuéle,
cette éualitéiangg et démon est 3 rapérocher d'une série d'oppositions qui
abparaisaent dans‘le récit : 3me et corps, esprit et chair, blanc et noir,

le réve et la réalité.

1

Les témoignages biographiques dessinent le m&me mouvement que
1'oeuvre. André Gide avoue dans $i le grain ne meurt, cette
inhabileté fonciére 3 méler les sens et 1l'esprit qui devait
‘devenir, écrit-il, "une des répugnances cardinales de ma vie".
Aussi écrira-t-il au Claudel justicier de 1914 : "L'amour le
plus fervent, %e plus fiddle n'a pu obtenir aucun acquiescement
de ma chair?.l

La femme anarafE 3 Gide comme une figure insaisissable. Le théme de
la dissociation entre 1'&me et le corps dans l'amour existe &galement dans
la vie de Gide. C'est de cet amour particulier pour Madeleine que naftront

d'autres oeuvres importantes.

T kA et o U o 3o 3T Ut PR T ¢ R ok s K S s e R e
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2. Ellis (Le Voyage d'Urien)

b

C'est dans Le Voyage d'Urien qu'apparaft le deuxiime pegsonnage

féminin de Gide : Ellis.

ot o =

11 s'agit de la recherche d'un idéal poursuivie par Urien et ses

compagnons. Urien est en quéte de soi, de la connaissance de soi. C'est le;
: l

théme de 1'aventure spirituelle qui domine ici. Au septiéme jour de ce

voyage imaginaire de 1'dme, paraft pour la premidre fois Ellis,

Le septiéme jour, nous rencontrimes na chére Ellis qui nc/us
attendait sur la pelousé, assise sous un pommier. Elle &tait 13

» depuis quatorze jJours, par la route de terre plus vite que nous
arrivée ; elle avait une robe 2 pois, une ombrelle couleur
cerigse ; auprds d'elle une petite valise avec des objets de
toilette et quelques livres | un chile &cossals sur le bras E
elle mangeait une salade d'escarole en lisant les "Prolégoménes
4 toute métaphysique future".l4

Urien est fort irrité par "la fdcheuse incompréhension de son ame".ld

Ayant sulvi des routes différentes, ils ne trouvent rien 2 se dire et Ellis

oy

la blonde choque Urien par son attitude et son accoutrement. Elle n'est pas
préparée pour ce voyage et alors qu'Urien et ses compagnons ont délaissé les
#tudes pour cette aventure, elle empoite avec elle ses livres de philosophie.

Urien jette 3 l'eau la valise remplie de brochures de morale’pour éviter que

ses?compagnons ne cédent 3 la tentation. Dés ce moment, Ellis tombe malade
\ !
et délire au fond de Ja barque avant d'&tre abandonné&e sur une plage.

!

Et lorsque la felouque aborda vers une terre borfale ol les cabanes
d'Esquimaux faisaient de légdres fumées, lorsque nous la laissémes
sur la plage pour voguer aussitdt vers le PSle, elle n'avait d&ja

presque plus de réalicg.l6 by | <

Sa lente disparition symbolise la défaite de 1'intellect. |
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Aprés leur marche ppuisance vers le P8le, la seconde Ellis aﬁpara!t

Ll

3 Urien seul. Apparition fugitive, elle intervient pour illustrer la

J

mystique de la femme, compagne spirituelle de l'homme,yla soeur d'Urien.

Elle était assise, pensive, préds de moi, sur une roche ; sa rsbe
&tait couleur de neige ; ses cheveux plus poirs que la nuit.?

l

1

Cette femme auxtcheveux noirs et 3 la robe blanche a une 8me fervente

et vivace. Elle affirme que 'pour chacun la route est unique" et que "chaque
|

route mdne i Dieu".l8

Elle représente un mélange de 1'élément spirituel, qui vise
l'union avec Dieu et d'une ferveun de vie qui représente

précisément 1l'état qu'Urien s'est efforcé d'atteindre sans succés.
|

19

2
.

Si Urien avait montré plus de clairvoyance, il aurait trouvé en elle

une compagne avec qui il aurait cheminé sur "la route &toilée, vers les
1

pures lumidres".20 E111s disparalt au milieu des anges. Urien ne pourra

réaliser qu'en Dieu son union avec elle. Quant 3 1'autre Ellis, la blonde,
celle qu'il a cru pouvoir abandonner, il faudra qu'il la retrouve pour la

guider, car "cette dme ne pourrait seule monter vers!la cité de Dieu".21

<@

Malgré leur dissemblance, les deux Ellis ont en commun une
spiritualicé sans tache. La différence qui les sépare consiste en
te qu'Ellis la brune représente un alliage entre cette spirituya-
lité et la ferveur, tandis que nous trouvons dans Ellis la blonde
la spiritualité unie 3 1'intellect. Ni l'une ni l'autre ne peut
 faire le bonheur d'Urien ici-bas, puisque - la possession &tant
'exclue de toute fagon - i1 faut reporter leur union 3 1'au-deld
ol {1s partageront le vral bonheur,22 ‘

Ellis la brune montre 2 Urien son erreur et lul explisue qu'il est
responsable d'Ellis la blonde. Cette derniére est un obstacle 3 son union

avec Dieu car par son intelligence raisonnée, elle rappelle le paséé

studieux qu'Urien a délaissé pour entreprendre son odyssée spirituelle.
. |
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Ellis la brune, gréce 3 son dme fervente, entre su paradis des

anges : elle est 1'image du but 3 atteindre.
|
Gide nous représente les deux femmes comme des soeurs et signifie par
fa qu'il n'y a qu'une seule figure féminine dans Le Voyage d'Urien et que la

femme reste une entit& indivisible. Les deux facettes du pegsoﬂnagc d'Ellis

sont des extériorisations de 1'Ame d'Urien-Gide.

\

En ce qui concerne Ellis la blonde tout y est : agendas inévita-
bles, penchant vers la morale, golt d'herboriser, lectures
perpétuelles ; et aussi le cdté méticuleux et compassé de Gide
que traduisent si bien le chidle &cossais, la petite valise, la
salade d'escarole et que l'ombrelle cerise souligne et contredit
en méme temps. La seconde Ellis, &chevel@e et moralisatrice jusque
dans 1'extase, é&voque bien, elle aussi, 1'&me du jeune puritain’
exalté que fut Gide. Qu'Urien soit pris de doutes affreux sur ces
Ellis dissemblables et s'en débarrasse, c'est 13 le premier geste
d'une révolte encore sournoise et toute ironique. A travers Urien,
Gide se détache de lui-méme et voudrait s'acheminer vers d'autres
"moi".

Une entente fraternelle lie ausai le héros et Ellis, dont 1'union

exclut tout rapport charnel. Comme dans Les Cahiers d'Andr& Walter, nous

retrouvons ici le théme de la Femme-soeur qui protége et dirige son

compagnon, et dont la quéte est une recherche de pureté. Gide, dans le début

de son oeuvre, envisage l'union de 1'homme et de la femme uniquement sur le

|
plan spirituel. Ellis, comme Emmanudle, est inizessible. Emmanudle se

réfugiait dans le monde de la mort ; Ellis se retranche dans l'univers de
i

la perfection. Ni 1'une ni 1'autre n'ont de sentiments amoureux pour leur

compagnon.

Ce théme de la dissociation de 1'&me et du corps dans 1'amour de
la femme aimée finit par exister avec tant de force qu'il
s'enracine dans la réalité. Le caractdre particulier de 1l'amour
d'André’Gide pour sa femme et les drames qui en résulterogz,
donneront 3 leur tour naissance 3 des oeuvres poignantas.

(

S

.
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- La femms sera pour Gide, apris 1'expirience de sa nire et de

‘ Madeleine, un ftre qu'il respecte mais qui lui &chappe. Il &crit 3 Claudel :
/ ’ -
( Dieu sait que je ne m'efforgais vers plus de vertu qua pour elle.
Tout sentier, pourvu qu'il montdt, me ménerait ol la rejoindre.
/ ® Ah ! l¢ terrain ne sa retrécirait jamais trop vite, pour ne
) supporter plus que nous deux ! Hélas je ne soupgonnais pas la

subtilité de sa feinte, j'imaginais mal gue ce flt par une cime
qrx'nu’c pourrait de nouvesu m'échapper.?

&

Gidc\ souligne donc dés 2 présent sa répulsion 2 méler les choses de
1'esprit et celles de la chair. Nous verrons dans le ré&cit suivant que
lorsqu'il entreprend l‘analyu de la passion amoureuse sur le plan physique,

il exclut toute priéoccupation spirituelle. |

)




8

TN o e ms s o e i

15
3. Rachel. (La Tentative amoureuse)
‘: La Tentative amoureuse ou le Traité du Vain D&sir, d&dié 3 Francis

!

R
4 '%}w—w

Jammes, paraft en 1893. Le sujet se réduit 3 une &tude de 1V&volution du_
désir amoureux chez Luc et Rachel. L'histoire reprend le th@me de 1'aventure
amoureuse de deux #mes—-soeurs. Le temps n'est plus appréhendé intellectuel-

lement comme dans Le Voyage d'Urien qui retragait 1'itinéraire symbolique

d'une é&volution psychologique. Ici, avec Luc et Rachel, le temps est pergu
directement par les sens. |

Un autre théme est celul du voyage, mais 3 travers le temps. Luc et
Rachel se rencontrent au printemps : elle vient des champs, lui de la forét.
Leur amour connalt une harmonie parfaite au solstice d'&té, puis, ils se
séparent en automne. Ce théme du voy;ge 3 travers les saisons est aussi
soutenu par celui du déplacement dans 1'espacl ¢ Luc et Rachel ne cessent de
se promener.

Rachel est la premidre des jeunes fermmes sensuelles chez Gide.

T

Rachel &tait assise sur le lit, les cheveux d&faits, presque nue,
couverte seulement d'un ch@le déjd presque tout retombé ; certes
- elle attendait.26

Encline aux plaisirs charmels, c'est elle qui proveque Luc.

Des jours passérent ; Luc n'osait rien ; Rachel se livra la
premidre. 2/

Dans la suite, elle se révédle &goIste et tyrannique, exigeant la

présence continue de Luc et se faisant bercer par ses récits. Aprés 1'époque

du solstice d'ééé, ils dégouvrant un parc mystérieux, entouré d'un haut mur,
et dont la grille luit comme de 1'or. Rachel &proute une premidre

( appréhension.

PR R [NITE

4




-t
~——

16

o

Elle sentit que Luc commengait & penser.28

b

Leur amour qu'elle croyait si parfait, qu'elle avait marqué de ses

initistives, est &branlé par 1'inquiétude qui germe dans 1'esprit de Luc.

C'est en vain’qua Rachel tente de retenir celui-ci. ‘

| A ’ N .
Pourquoi partir, alors, Luc - dit Rachel : 3 quol sert de se
mettre en route. N'@tes—vous pas toute ma vie ?
-

Mais Rachel n'est pas toute la vie de Luc qui est attiré par la mer...
Durant quelqﬁes temps encore les amants poursuivent leur vie cdte-3-
cdte, mais 1l'incompréhension mutuelle augmente.

La rupture est consommée en une image opposant 1l'esprit inquiet et

aventureux de 1'homme aux gofits s&dentaires de la femme.

Deux &mes se rencontrent un jour, et, parce qu'elles cueillaient
des fleura, toutes deux se sont crues pareilles. Elles se sont
prises par la main, pensant continuer la route, La suite du passé
les sépare. Les mains se lichent et voild, chacune en vertu du
passé continuera seule sa route. C'est une séparation nécessaire,
car seul un semblable passé pourra faire semblables les 8mes....
Sur le sable assis prés des vagues, Luc regardait la mer et Rachel
la contrée.]

1
Peu aprés les amants se quittent dans le calme et l'indifférence :

La Tentative amoureuse ou "Le Traité du vain désir" c'est au sens
lict&ral 1'avortement d'un amour contrarié 3 la fois par la
puissance dissolvante de la réflexion, 1l'incoercible besoin des

; "ailleurs" et .1'impénétrabilité essentielle des dmes. Un moment
Luc et Rachel se sont jgints - unique point de tangence - et d&ji
leurs mains se l3chent. -1

-
-

| HéfroIne peu approfondie mais cohérente, Rachel témoigne d'un certain
\ vy

réalisme dans sa conception de l'existence. Elle inaugure la lignée de ces
4
femmes "pgysiques" qui trouveront leur plein &panouissement dans le

personnage de Genevidve, représentante par excellence du féminisme tardif
\ -
de Gide, '
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L'auteur de La Tentative amoureuse n'est pas guidé par ses persoﬁ-
nages, mais par sou désir de prouver dans la progression de 1'intrigue que
la seule paui\on physique ne suffit pas pour créer une union réelle.

Ls Tentative amoureuse n'est pas qu'une expérience littéraire. Le Journal
de Gide révdle son désarroi moral en cette année/1893 durant laquelle fut

composé et publié le récit :

v

Tous mes efforts ont &t& portés cette annde sur cette tdche
difficile : me débarrasser enfin de tout ce qu'une religion
transmise avait mis autour de moi d'inutile, de trop étroit et
qui limitait trop ma nature ; sans rien répudier pourg&nt de
tout ce qui pouvait m'&duquer et me fortifier encore.

, Au mois d'Octobre 1893, Gide s'embarque pour 1'Afrique du Nord en

compagnie du jeune peintre Laurens.

Dans le récit, l'évolution du couple Luc~Rachel est mis en paralléle

avec le couple composé de 1'Auteur et de Madame.

Madame - c'est 3 vous que je conterai cette histoire... Cette
histoire est pour vous : §'y ai cherch& ce que donne 1'amour ;
sl je n'al trouvé que 1l'ennui, c'est ma faute : vous m'aviez

désappris d'étre heureux.33
Cette "Madame" imaginaire est une transposition romanesque de
Madeleine Rondeaux. A 1'époque du récit, le refus de cette dernidre déses-

pérait André Gide. La Tentative amoureuse refldte la déception provenant de

la non-satisfaction de 1'amour. L'i3me-soeur ne suffit pas Ji 1'amour. Dans

ce récit, Gide se venge d'un amour dédaigné.

[
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a.lAngile (Paludes)

»
Aprds le récit de 1'expérience algérienne, Gide, dans Si le grain ne

meurt, nous dit la d€ception qu'il éprapve 3 sofi retour en France :

Je rapportais 2 mon retour en France un secret de ressuscité, et
connus tout d'abord cette sorte d'angoisse abominable que dut
___, golter Lazare é&chappé du tombeau. Plus rien de ce qui m'occupait
~> d'abord ne me paraissait ‘encore important.
-t r

11 découvre l'in;nité et la monotonie de la vie qu'il avait conhnue
avant son voyage. Il en éprouve "un tel é&tat d'estrangement '35 surtout
auprds des siens, qQ'il fuit 3 nouveau Paris pour se réfugier 3 la Brévipe
ot i1 compose Paludes.

, Angéle est une jeuneﬁfemme érriquée et superficielle. Vivant dans un
milieu cultivé, elle n'entend cependant rien 3 la littdrature et ne se soucie

nullement de combler ses lacunes. Elle préte une oreille amusée 3 la lecture

que lui fait son ami des notes destinées 3 son oeuvre.

Des notes, s'écria-t-elle - 0 lisez-les ! C'est le plus amusant ;
v on y voit ce ,que 1'auteur veut dire bien mieux qu'il ne l'Ecrira
dans la éui;e.36 i

\ -

Mais elle témoigne de sa parfaite indifférence par ses ré&flexions :

J'al peur que ce soit un peu ennuyeux votre histoire.37

oA

Dans son salon eiﬁﬁP oli quelques littérateurs se rassemblent le jeudi,

elle e conduit én maftresse de maison avisée, invitant som ami 3 réciter

!

des,vers lorsque la conversation risque de languir. et e o

i

Ecrire lui paraft une occupation assez futile et elle querelle souvent
i.1'auteur de Paludes sur son 1nac£ion, lui opposant 1'exemple 4'Hubert et df
"c“f ) ——————— -

(i) son activité débordante. ’

R
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Elle mine une existence sclérosée, ignorant les exigences profondes
‘: de la vie : elle ne connaft pas le besoin de se dépenser, la chaleur des
sentiments, 1'aspiration vers plus de réalité. Elle est en cela pareilI‘sa

son ami. Méme sur le plan amoureux ils se contentent de va}nes apparencey :
1

.+. elle et moi nous né nous sommes jamais aimés de fagon bien
décisive....38

J'&tais un peu las vers le soir et, aprds mon diner, je m'en fus
coucher chez Angéle. Je dis chez et non avec elle, n'ayant jamais
fait avec elle que de petits simulacres anodins.3§
i Angéle supporte avec passivitd, presque avec indifférence, le
persiflage de l'écrivain au sujet de leur amour. Quand il lui reproche la
stérilité@ de leurs relations, elle se méprend nalvement.

Alors Angéle courba le front, et souriant un peu, par convenance :
"Ce soir, je nesterai, dit-elle, - voulez-vous 740

F

Sur quoi notre littérateur s'exclame :

~

Si maintenant l'on ne peut plus vous parler de ces choses, sans
que tout de suite... avouez d'ailleurs que vous n'en avez pas

) grande envie.4l
*

Aussi bien le‘moment de lucidité d'Angéle que le doute qui i'effleure
un instant sur la validité de sa‘vit ("'peut-om, dites-moi, vraiment vivre
plus 1m42) regtent sans lendemain. Tout retombe aussitSt dans 1'ordre le
plus conventionnel. Qu'Angéle &pouse oﬁun'épouse pas 1'auteur de Paludes,

. . ... gu'importe ! Nul ne s'en soucie. B —

Le personnagé d'Angéle illustre le thime ;e la monotonie et du manque

d'événements. Angéle est un de ces personnages qui nlzz::;yrennent rien de

( durabfe.

Quel rapprochement peut-on esquisser entre Angdle et Madeleine Gide ?
by i

\
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Elle craignait la volupté comme une chose trop forte qui 1’efit
peut-&tre tude.

C'est ici que Gide s'est inspiré de Madeleine. Les autres a%pects du

personnage d'Angéle ne rappelleqt guére la personnalité de Madeleine.

Cette Angéle absurde et futile, jeune fille vaguement cultivée et
nettement oisive, dont la vie, comme dit le poéte anglais, 'se,
mesure en cullldres 3 café”, est loin d'avoir 1'intelligence de

- Madeleine ou sa force de caractére, loin de posséder sa connais-
sance des lettres, som goiit sir, son *jugement perspicace.

Au moment de Paludes, le mariage entre Madeleine et André semble
toujours irréalisable. Dans le récit, on trouve la descriptiom du cauchemar
de Tit&re, dans lequel Gide a projeté la crainte qu'il é&prouve que
Madeleine ne lui &chappe.

11 n'est pas jusqu'3 1'évanescente Angdle de Paludes, ol je me
sois quelque peu inspiré d'elle... Et, dans mes réves, elle

m'apparaissait constamment comme une figure indtreignable,
insaisissable ; et le réve tournait au cauchemar.

Dans La Tentative amoureuse et dans Paludes, les avances amoureuses

et

sont faites par les femmes. Luc se laissera s&duire par Rachel alors que

fityre prétexte la santé fragile d'Angéle pour éviter tout contact charnel.

B

?Gide refuse de croire aux désirs de la femme et les condamne *

/

Nous ne sommes pas,
Chére, de ceux-l13

Par qui naissent les fils des hommes.46

Cette phrase de Paludeg ne laisse-~t-elle pas éntrevoir le mariage

blanc qui unira Madeleine Rondeaux 3 André Gide ?

Rt £ R e e N T
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CHAPITRE .II ; LUCIDITE ET RESIGNATION.

1. Marceline (L'Immoraliste)

'

Le drame dépeint dans L'Immoraliste fut en partie vécu. La maladie

de Michel, sa con;alescence et la libération morale qui 1'accompagne

s'inspirent directement de 1l'aventure algérienne de 1893. Gide y introduit

[y

la douce figure de Marceline qui donne 3 la crise tout son sens humain,
)
Les deux héros du récit sont présentés en plein devenir : rejetant
la personnalité d'emprunt sous laquelle ils apparaissent au début, ils vent

2 la découverte de leur &tre profond. La crise qui les broie les transforme

sur les plans moral et psychplogique : Marceline meurt en refusant la
consolation chrétienne ; Michel ne trouvant aucun emploi 3 sa liberté tombe

dans une dépersonnalisation totale.

¢

Nous ne connaissons Marceline que par Michel et ainsi nous la
découvrons en méme témps que lui. L'évolution de Michel est profondément
]
118e 8 la présence de Marceline tout comme le drame de celle-ci est provoqué

par 1'attitude de Michel.

Bien que Marceline ne soit jamais vue qu'd travers Michel,
/ L'Immoraliste ne prend tout son sens que parce que c'est un |
roman de la vie conjugale. Pour la premiére fois, grdce i son
mariage,'Michel sort de son isolement et lie sa vie 3 la vie de
Marceline. Ses gestes, ses décisions ont désormais une répercus-
sion en dehors de lui., Sans Marceline, point de drame, et point
de question posée sur le "droit" de Michel 3 sa ''libératiom”.

a *

‘ f

- 4 i
Le récit commence au moment du mariage de Michel avec une jeune

fille de vingt ans, Et pourtant ni Michel ni Marceline ne donnent une

a ” s

impression de jeunesse.,
Tout emp@tré dans son puritanisme et ses mornes &tudes, le jeune

homme ne découvre que lentement les attraits de Marceline. Il la trouve
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jolie et' ce qui lui plaft surtout, c'est son caractére joyeux. Par son

attitude simple et enjouée devant la vie, elle révile & son mari un univers
. !

de sensations et de sentiments dont il ignorait l'existence. Marceline,

pleine d'espérance, suit la lente &closion de 1'amour chez Michel. La

.

premidre &tape de l1'évolution de Marceline va du mariage au retour du couple

en Normandie. /

La grave maladie de Michel au cours du voyage de noces oblige

Marceline 3 rompre avec son effacement : son dévouement et ses soins
4

inlassables révélent un amour pagssionné.

Je revois seulement, au-dessus de mon lit d'agonie, Marceline,
ma femme, ma vie, se pencher. Je sails que ses soins passionnés,
‘que son amour seul, me sauvérent.Z ‘

Et lorsqix'elle voit Michel reprendre des forces, elle 1'aide 3

découvrir 1'attrait de la nature environnante. A son invite, Michel
hY

l

1'accompagne dans de longues promenades dont elle revenait éblouie.

\
De retour en Normandie, ils ont un bel avenir devant eux. Michel

est en excellente santé ; il prépare ses cours pour la rentrée au Colldge

de France ol il occupera une chaire. Marceline attend un enfant.
/ -

Fécondits, sérénité, plénitude et force dgns tous les domaines,
voild 1'image que donne la vie de Michel.

La deuxiéme &tape commence avec la fin de ce bonheur serein. Les

rdles se renversent. C'est Michel qui fait découvrir 2 sa femme de nouveaux

)

aspects de la vie. A Paris oli il lui dévoile 1'inanité de 1'esprit de salonm,
la médiocrité intellectuelle de leurs hotes, Marceline ne peL;t Plus suivre
1'évolutiot de son mari. Sa grossesse l'éproz}ve. Elle se surméne par '
imprudence et doit s'aliter cependant que Michel, désormais seul, achidve

e

son émancipation morale. A ce moment, Marceline renonce.
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... une sorte de résighation religieuse rompit la volonté qui la
. soutenait jusqu'alors, de sorte que son état empira brusquement
f“) durant les quelques jours qui .suivirent.

v

- Puis c'est 1l'accident, la phlébite, l'embolie. Marceline n'est plus

qu'"une chose abfmée".> Michel 1'entoure de soins et la conduit en Suisse
I ' :
ol une amélioration passagdre rosit ses joues. Ils repartent vers 1'Afrique.

b

Marceline s&it les fluctuations de ce voyage. Pour Michel, elle
naft 3 la vie au moment od il s'embarque vers 1'inconnu ; elle
devient un &tre réel et qui fait partie de sa vie sur le chemin |
i du retour ; elle s'épanouit dans 1'heureuse paix de 1'automne en

L Normandie ; elle tombe malade avec l'entrée en scéne de Ménalque.6

1

-81 Marceline ne peut plus tempérer par sa 'seule présence les excés

de pens&e de Michel, elle n'en reste pas moins trés lucide face 3 sa

’

nouvelle philosophie :

Je vois bien, me dit-elle un jour, je comprenss. bien votre
| doctrine - car.c'est une doctrine 3 présent. Elle est belle,
| peut-8tre - plis elle_ajouta plus bas, tristement : mais elle

- supprime les\faibles.7 1
|

Sa rgnonciation 3 1l'espoir chfétien est symbolisée par le refus du

N

chapelet ; elle indique le terme de son évolution. Son dévouement est

1

devenu abnégation ; son amour, don de soil.

A partir du moment oid Marceline est touchée par la maladie, elle
h\\\\;*efface et se résigne devant 1'é&golsme de Michel ; elle sent qu'elle le

| géne dans sa quéte de liberté totale.
\

I1 ne reste plus 3@ Marceline qu'd disparaltre. Elle est 1'image

de la contrainte et du devoir qui dissimulent les possibilités
infinies de la vie.s !

¢ .

En &cartant Marceline, Michel rejétte l'ascendant qu'elle avait pris

’

'<4) sur lui au début de leur mariage. Ne retrouve-t-on pas dans ce perannage

4

- |
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1'attitude du jeune Gide face 3 sa mére mourante ?

§

Lorsque enfin son coeur cessa de battre, je sentis s'sbfmer tout
mon étre dans un gouffre d'amour, de détresse et de libertd. Cette
liberté méme aprés laquelle, du vivant de ma mére, je bramais,
m'étourdissait comme le vent du large, me suffoquait, peut-&tre
bien me faisait peur. '

1
Quant 3 Madeleine, elle apparaft sous certains traits de Marceline.

L'on ne peut voir dang Marceline que le pile reflet d'Emmanudle,
qui certes s'y trouve. is son sort suggére autre chose. Dans cet
étre pieux et fragile qui accompagne Michel dans son voyage vers
la mort, que le Michel nouveau annexe un instant 3 sa vie, comment
ne pas voir un reflet de 1'dme chrétienne de Hichta, dme qui,
aprds son corps tombe malade et meurt désespérée.

A

!

,1Le personnage de Marceline est un El¢ment essentiel du roman méte si
. ° [

elle peut apparaftre comme un personnage de second plan, Elle est la

premidre héroIne gidienne victime de 1'égoY¥sme du mari. Lucide, mais
1 :

résignée, c'est par le sacrifice qu'elle se réalise.

Y s ———— A — Aol oot i worie [
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2. Arnica, Marguerite et Véronique P&terat (Les Caves du Vatican)

‘Les Caves du Vatican sont publides en 1914. Dans cette oceuvre dérou-

tante on ne trouve aucun personnage f&minin de premier plan.
#
Véritable microcosme satirique et comique, ce livre présente des

¥

. femmes qui ne sont que des caricatures habilement croquées.

Les soeurs Péterat, 4 prénoms de fleurs, forment un trio cocasse :

wll a

Arnics, Tlongue, flasque, anémique, hébitée été conquise par Amédée

Fleurisgoire un jour Su'il 1'avait appelé? "Arnfca, en accentuant la
pénultidme de son nom d'une manidre qui lui parutéitaiienne"lz.
Marguerite, qui est devenue comtesse ée Baraglioul, a l'@me '"taillée dans
cette étoffe admirable dont Dieu fait proprement ses martyrs”.13
Seule Véronique, la diligerite et calme &pouse d'Anthime Armand-Dubois, a
plus d'épaisseur humaine. Son bon sens, son entétement souriant, sa
modération dans le domaine religieux, contrastent avec les outrances de ses
soeurs. Paisible i;;arnation des vertus domestiques, elle n'a ctependant
qu'un r8le effacé dans cexroman. Arnica et Marguerite sont les symboles d'un
milidu traQ}onnel bourgeois e; catholique. Leur conform;ame religieux
détermine leur antit#de passive.

Véronique fait preuve d'une certaine lucidité visra-vis de son mari et de
la situation matérielle diffi¢ile dans laqpelle il la plonge. Elle, si
souriante nagudre, devient irritable et proteste contre la bigoterie

d'Anthime ; mdis, malgré tout, elle se résigne 3 cette vie de pauvreté que

lui impose son mari. Son personnage reste assez caricatural et superficiel,

@
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3. Amélie. (La Symphonie pastorale) \ '

La Symphonie pastorale, le rgcic le plus court de Gide, présente un
personnage féminin scbrement analysé : Amflie, la femme du pasteur. Amélie
a une place gpéciale dans la galerie des-hérolnes gidiengfu, puisqu'elia
incarne le type de:.l'&pouse bougonne mais dévouée, symbole de la femme au
foyer. \ l

La foi d'Amél%e lui cacﬁe le monde qui 1'entoure. Elle ne vit que
pour son mari et ses enfants et elle considire la religion comme une -

b3
doctrine indiscutable.

b

Amélie n'admet pas qu'il puisse y avoir quoi que ce soit de
déraisonnabiz ou de surraisonnable dans 1'enseignement de

* 1'Evangile. /

Par son attitude de résignation ou de protestation, elle "'am@ne
progressivement lE>pasteur 4 se rendre compte dé la mystification 1ntérieure
dont 1l est 1'objet dans ses aspirations apparemment les plus idéalistes™.l3

Amélie s'8léve contre toutes les attentions qu'a le p:steur pour
Gertrude, la jeune aveugle qu'ils ont recueillie. Une sorte de jalousie

‘ .
maternelle l'anime, car le pasteur ne s'est jamais occupé autant de ses

propres enfants :

Tu fais pour elle ce que tu n'aurais fait pour aucun des tiens.16

1

Elle désapprouve le temps que le pasteur consacre 3 Gertrude ;
d'ailleurs, elle ne croit pas 3 1'utilité des soins qu'il prodigue i
l'aveuglei Le pasteur considére cette attitude comme un manque de foi, La

présence de Gertrude dérange &galement Amélie dans ses taches quotidiennes.

i

e on dirait qu'elle ré&pugne 3 t&ut ce qui n'est pas coutumier,
de sorte que le progrés dans la vie n'est pour elle que d'ajouter
. de semblables jours au passé,

L e ewa
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Anflie n'apprécie pas les événements qui viennent perturbef le cours
normal de sa vie, et 3 cet &gard l'akrivée de Gertrude 1'a génée. Elle est
attachéerlg effet aux plaisirs monotones du quotidien, tandis qu'elle n'a
aucune attirance pour la lecture, la musique ou la poésie ; ceci eiplique
1'incompréhension qui se crée entre Amélie et le pasteur, celui-ci ne pouvant

néme pas partager avec sa femme le plaisir d'échanges intellectuels.

\

Certes j'al bien du mal & reconnaitre en elle aujourd'hui 1l'ange
qui souriait naguére 2 chaque noble &lan de mon coeur, que je
révais d'associer indistinctivement 3 ma vie et qui me paraissait
me précéder et me guider vers la lumidre...

v

|
i

Amélie représentait donc &galement pour le pasteur 'le mystique
orient de sa vie" tel que Madelgine 1'incarnait pour André.

Toutefois, malgré la désapprobation qu'elle exprime de temps 4 autre,
Anélie se résigné, bien que les seritiments du pasteur pour Gertrude n'&chap-

pent pas i sa clairvoyance.

’

’

Jusqu'3 la fin, Amélie est présente dans le récit. C'est la femme
fiddle, qui reste au foyer et se dévoue entidrement 3 sa famille. Son esprit

raisonnable n'accepte rien de contraire 3 l'usage et 3 la bienséance, et sa
/ !

constance.est rassurante. Quand le pasteur, conscient de ses égarements,
revient vers elle 3 la fin de 1l'histoire, elle est toujours li pour

1l'accueillir et, simplement, elle prie avec lui.

!

«e+ je me suls agenouillé prés d'Amélie, lui demandant de prier
pour moi, car j'avais besoin d'aide. Elle a simplement récité
"Notre Pire..." mais en mettant .entre les versets de longs
silences qu'emplissait notre imploration.l9

1 :
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4. Laura et Rachel Vedel, Pauline Molinier (Les Faux-Monnayeurs)

C'est en 1926 que paralt Les Faux-Monnayeurs dont la complexité

rappelle Les Caves du Vatican. Les personnages ne sont pas caract8risés par

rapport 3 la courbe générale de leur existence mais en fonction d'événements
momentanés. Gide approfondit une réalité immédiate,
Les figures féminines gque nous analysefons dans ce chapitre ne sont

encore que des personnages de deuxidme ou de troisiéme plan car ce roman

rd

eét avant tout ‘un roman de 1'adolescence dont les héros sont des jeunes gens‘

comme Bernard et Olivier.

Le premier personnage qui nous retient est celui de Laura Douviers.

Laura est une jeune protestante dont on ne devine la séduction que
par 1'attrait qu'elle exerce sur d'autres personnages : Edouard, Bernard,

Vincent et Félix Douviers. Sa vie n'a &té qu'une suite de déceptioms et

-d'épreuves. L'échec d'un amour de jeunesse un instant part&gé ; un mariage

de raison avec Félix Douviers, un &tre qui 1'adore pieusement : la maladie
et les soins cofiteux dans un sanatorium ol la perspective de la mort

prochafne la pousse 3 céder 3 un amant qui la rendra enceinte. C'est 3 ce

N ]
moment de sa vie qu'elle pénétre dans le roman.

Abandonnée par Vincent, son amant, elle n'a d'autre recours qu'Edouard qui

1'a aimée autrefois et sur qui elle a exercé une profonde influence. Nous

-~

lisons dans le Journal d'Edouard :

-Laura ne semble pas se douter de sa puissance ; pour moi qui
pénétre dans le secret de mon coeur, je sais bien que jusqu'3 ce
jour, je n'ai pas &crit une ligne qu'elle n'ait indirectement
inspirée.zo

-

v | . |
Laura ne veut pas retourner chez son mari qui lui pardonnerait, mais dont
elle ne supporterait pas 1'indulgence, ni auprids de ses parents qui la

repousseraient.
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Nous connaissons Laura’pnr trois hommes qui 1'aiment : Edouard,
f ,) Bernard et Douviers.
C'%st Edouard, toujours &mu par la pr%sence de Laura, qui lul a conséillé

d'8pouser Félix Douviers :

Admirable propension au dévouement chez la femme. L'homme qu'elle
aime n'est, le plus souvent pour elle qu'une sorte de patére &
quoi suspendre son amour. Avec quelle sincére facilité Laura
opére la substitution ! Je comprends qu'elle &pouse Douviers @
j'ai &té un des premiers 3 le lul conseiller. Mais j'étais en
droit d'espérer un peu de chagrin,?l

Ea définitive, Edouard reproche 3 Laura son manque de personnalité.
I1 a cru d'abord éouvoir admirer son goilit, sa curiodité et sa culture, mais
11 s'est apergu qu'elle ne s'intéressait qu'aux choses dont lui~-méme t

s'éprenait. Elle manquait donc de sincérité.vis-3-vis des exigences de sa

propre nature et Edouard ent a été dégu :

"Je ne m'ornais et ne me parais que pour toi", dira-t-elle.
& Précisément j'aurais voulu que ce ne fiit que pour elle et qu'elle
- céddt, ce faisant, 3 quelque intime besoin personnel.’

Bernard, lui, voit en Laura une femme admirable et noble, "une tout 3

fait belle nature"?3 que "la vie a divisée".24 Elle lui dit aimer Edouard et

Douviers, mais différemment. Elle ne choisit donc pas un seul étre. Laura ne

peut se donner en entier.

Je crols que le secret de votre tristesse (car vous étes triste,
Laura) c'est que la vie vous a divisée ; 1'amour n'a voulu de yous
qu'incompldte ; vous régartissez sur plusieurs ce que vous auriez
voulu donner 3 un seul.?? —

*

C'est lorsque Laura a cru qu'elle n'avait plus rien 3 attendre de la

J vie qu'elle g'est entidrement abandonnée 3 Vincent. Elle 1'avoue, consciente

‘ } de son échec. Sa soumission naturelle 1'empéchera toujours de connaitre le

a

vral bonheur auquel elle aSpiEe.
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A Bernard elle recommande :

Ne désespérez jamais de la vic.z6

Se sentant f;ible, e}le choisit le repentir et retourne auprés de
Douviers qui lui promet d'aimer 1'enfant qu'elle porte.

Malgré sa lucidité vis-d-vis de la médiocrité de sa vie, Laura se
résigne et accepte catte existence sans bonheur. Sa tendance naturelle i la

soumission et au dévouement 1'emporte sur tout autre penchant.
T
Elle a su susciter 1'admiration et l'affection de quatre hommes
qu'elle a tous aimés d'une fagon différente. Que toutes ces
expériences ne lui aient pas apporté& le bonheur n'est pas important,
puisqu'en 1'éprouvant elles 1'out rendue compréhensive.27 ~
Dans les souvenirs d'Edouard, Laura aurait joué auprés de lui le réle
tenu par Madeleine auprés de Gide. Laura, comme Madeleine 3 1'égard d'André,

apparait comme "le mystique orient" d'Edouard. Il subit son influence jusque

dans les lignes qu‘il écrit.

Le deuxidme personnage féminin qui nous retient est celui de Rachel

Vedsl. »
Au moment’ de 1'action du roman [Lauta] est enceinte, donc peu apte
3 repré@senter 1'ange pur ; par conséquent le rdle &choit I Rachel,
Celle-ci a toutes les qualitég de dévotion, de pureté et d'amour-
charité requises par le rdle,28

/
Pour Edouard, Rachel représente "la plus belle dme de femme qu'il
connaisse”. 29 Voict ce qu'il en dit : ’

’

Par une sorte de pudeur, elle ne dit jamais : je travaille, Rachel
s'est effacée toute sa vie, et rien n'est plus discret, plus
modeste que sa vertu. L'abnégation lui est si naturelle qu'aucun
des siens ne lui sait gré de son perpétuel sacrifice. C'est la
plus belle ime de femme que je connaisse.3

Y
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Cette dernidre phrase d'Edouard rappelle les propos de Gide lui-méme
qui &crit dans son journal :

«v» las plgi belles figures de femmes que j'al connues sont
résignées. ’

Rachel n'a guére d'influence sur som entourage. Pourtant elle
»,
multiplie les sacrifices, le dévouement et les bons conseils. C'est ainsi
qu'elle s'arrange pour envoyer de l'argent 3 son frére qui a fait des dettes

-

aux colonies ; elle abandonne la moitié de sa dot pour grossir un peu celle
de Laura. Elle fait des remontrances 3 sa sceur Sarah qul n'agit que poussée
par son appétit de liberté et a une liaison avec Bernard. Tout cela est
lamentablement ;nucile ; méme 1'exemple de sa vertu la rend odieuse i Sarah
3 laquelle elle s'oppose continuellement, N

Rachel est le type de la femme résignée et sacrifiée.

Dans le roman des Faux-Monnayeurs, elle est la représentante de

1'8me angélique, de Madeleine. Tout comme Madeleine, Rachel devient aveugle
au monde qui l'entoure. Elle ne pergoit plus les images et les idges que de
fagon confuse et s'enferme dans son monde d'abnégation.

La troisiéme hérolne importante du roman est Pauline Molinier. Voici

ce qu'en dit Edouard dans son Journal :

Je ne soupgonnais, je 1'avoue, tout ce que, sous les appa%ences de
bonheur, elle Ebaulineﬂ cache de déboire et de résignation.
1}

La troisiéme résignée gidienne qui apparalt dans Leg Faux-Monnayeurs

s

est donc Paﬁline Molinier. Intelligente et subtile, elle est cBmplice de son

mari pour sauver l'honneur familial aux yeux de ses enfants, Il s'agit de
leur dissimuler les relations que leur pére entretient avec une danseuse,

Elle se confie un jour 8 Edouard, son demi-frére :

o

e e - e . o - -
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Depuis longtemps je suis au courant des re;:zions qu'il

¢+ entretient... je sais m€me avec qui. Il croit que je les ignore et
prend d'énormes ‘précautions pour me les cacher ; mais ces
précaug%ops sont si apparentes que plus il se cache, plus il se
livyre. g ‘

* Les précautiomns qué prend Pauline vis-i-vis de ses enfants sont

inutiles car Georges dérobs des lettres de son pére qui lui révélent la

‘vérité sur celui-ci.

Pauline accepfe méme, sans {'aéprouver, la liaison d'Bdouard avec Olivier,
son fils. Elle préfére tolérer ce qu'elle sait ne pouvoir empé@cher.

D'année en année, Pauline a di restreindre son bonheur. Elle a voulu
‘sauver jh; apparences, a feint de ne pas comprendre et de ne pas voir, au

nom de 1'honneur de la famille. Sa résignation n'a pas été récompensée

puf

puisqu'elle a fini par perdre et son mari et ses enfants.
Coome Laura, Pauline est une femme supérieure qui a &pousé un homme

médiocre. La clairvoyance qu'elle manifeste envers son mari et ses enfants

en fait le prototype d'Evelyne, "1'honn@te fémme" de L'Ecole des Femmes :

Au fond, je [Edouard] me demande quel pourrait &tre 1l'état d'une
femme qui ne serait pas résignée ? J'entends : d'une "honnéte
femme". Comme si ce que 1'on appelle "honnéteté" chez les femmes
n'impliquait pas toujours de la résigpation.34

oo
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5. Eveline (L'Ecole des Femmes)

9 -

o §

Avec L'Ecole des Femmes, Gide entreprend 1'analyse du.théme de la

?décriatillisatiou de 1'smour". A 1'instar de Laura et de Pauline, Eveline
A
a époasé(un homme peu intéressant ; lorsqu'elle veut le quitter vingt ans

plus tard, elle ne trouve autour d'elle que reproches et incomprdhension.

Le journal d'Eveline nous montre comment la jeune fille s'éprend de

1
1

Robert, &treé conformiste et imbu de lui-méme. Celui-ci nous apparait sous

le portrait idéalisé d'un parfait fiancé & qui Eveline voue toute son

3

existence. 8

... ma vie entiere doit 8tre désormais consacrée.a lui permettre
d'accomplir sa glorieuse destinde.35 ! |

N

|

\
. Dés le début nous découvrons ainsi la nature dévouée d'Eveline. Avant

de rencontrer Robert elle ressent douloureusement 1'inutilité d'une vie sans

¢

but. Elle songe méme sérieusement 3 se faire garde-malade ou petite-soeur

des pauvres. Depuis qu'elle comnnalt Robert, rien ne peut plus tempérer son

. /
dévouement pour lui. ¢

-
-

z
.. maintenant tu es moh but, mon occupation ma vie méme et je ne
cherche plus que toi.36

Le premier malentendu entre les deux personnages apparait lorsque
Eveline découvre que Robert lui a menti en prétendant qu'il tenait un .

journal intime.'Elle ne tarde pas 3 déchanter. -A mesure que la vie s'écoule,

1'atti;udelde Robert lui devient intolérable.: Lorsqu'elle reprend son

jourpal vingt ans plus tard, elle déprécie le portrait de celui qu'elle a
tant aimé et admiré. L'adoration qu'elle lui portait pendant la période des

fiangailles s'est transformée en dépendance totale :
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Robert croit me connaltre 3§ fond ; il ne soupgoune pas que je

puisse avoir, en dehors de lui, de vie propre. Il me considére

,Stua comme une dﬁgsndance de lui. Je fais partie de son confort.
suis sa femme.

Eveline ge dévoue 3 ges enfants. Elle s'efforce de sauvegarder en eux

«

cette spontanéité et ce désintéressement auxquels elle attache tant de prix.
Contre 1'avis de Robert, elle leur accorde certaines libertés. Elle retrouve
en Gustave les traits de caractdre de son pére qui lui permettent de mieux

comprendre son mari. Chez Genevidve qu'elle a encouragée 3 faire des études

* .pour assurer son indépendance future, elle retrouve ses propres aspirations.

Eveline a aussi perdu la foi de son enfance : elle a cessé de croire
en Dieu en méme temps qu'elle a cessé de croire en Robert. °

C'est aussi dans la protestation de Robert que nous trouvons des
précisions sur 1l'évolution d'Eveline. Robert ne comprend pas 1'insoumission
morale de sa femme : s

- J'estime que le rdle de la femme, dans la famille et dans la
civilisation tout entiire, est et doit &tre comservateur.38

-~

Lorsqu'Eveline pense sérieusement 3 quitter. Robert, tout le monde se
dresse contre elle. L'abbé Bredel ne voit en ellelqu'une ;;fant indoc¢ile,
puis, lorsqu'il réalise que la personne de Robert ne cache qu'un grand
vide, i1 dit 3 Eveline que son d;voir'est de dissimuler ce défaut aux yeux

. . .
de tous.

;veline continue 3 se débattre mais ne se libére pas. Son propre pére
lui montre qu'en quittant le domicile conjugal elle mettrait toJ:NI;Q torts
de son cOté.

Une tentative d'explication avec son mari &choue. Il ne'lui reste que
le rfspect qu'elle attend de sa fille. Mais Geneviéve refuse de se sentir
engggée‘par le dévouement de sa mére. Pour elle, Eveline ne sera jamai?

VO |
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qu'une "honnéte femme"39

“«

-
, qui malgré elle, reste soumise.

Ma pensée ge révolte en vain ; malgré moi je reste soumise. Je
cherche en vain ce que j'aurais pu faire d'autre dans la vie ; ‘
; malgré moi je reste attachée 3 Robert, 3 mes enfants qui sont les
enfants de Robert. Je cherche oii fuir mais je sais bien que cette
liberté que je souhaite, si je 1l'avais je ne saurais qu'en faire.40

Pour la premiére fois, dans L'Ecole des Femmes, le probléme de la

liberté de la femme est posé. Jusqu'ici les héroXInes résignées étaient
. ’

conscientes de leur situation mais jamais cette lucidité n'avait engendré
un besoin de libératiom. Ici, Eveline pose les questions mais elle n'y
apporte pas de solution. Elle souhaite la liberté, mais qu'en ferait-elle ? !

Sa protestation est &mouvante, sa révolte vaine, sa solitude compléte. Elle

se soumet au monde dans lequel elle vit. Elle reste au service de Robert
qu'elle n'aime plus et dont elle a connu trop tard la médiocrité. Puis,

&coeurée par le faux patriptisme de Robert, elle se fait accepter comme

/
. infirmidre dans un hGpital de contagieux oii elle mourra. Elle a fait

sciemment le sacrifice de sa vie, ayant renoncé 3 changer ce monde qui 1l'a

1 1

meurtrie. Eveline ne nous laisse qu'un espoir : sa fille Genevidve qu'elle
B w
a rendue indépendante. Elle a &té victime d'une conception injuste du rble

de la femme qui devait se'éacrifier pour sa famille et son mari.
? \

e

Pour la premiére fois dans L'Ecole des Femmes (1929), Robert
(1929), Geneviéve (1936), André Gide fait de 1'oppression morale
'une cruapté masculine et prend le parti de la femme, renversant
ainsi la'situation dont il a souffert dans sa jeunesse...%l

-«

! )
Dans ce récit, apparalit le théme de la défense de la sincéritg contre

{
le conformisme social qui opprime la femme, idée que développera surtout

'1'adolescente Geneviéve et qui aboutira au "féminisme" tardif de Gide.
s
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CHAPITRE III : LES ADOLESCENTES OU LA REVOLTE.

4
1. Alissa et Juliette Bucolin (La Porte Etroite)

Le drame décrit dans La Porte Etroite est inspiré@ de la vie conjugale

de Gide que nous connaissons par Et nunc manet in te. Le conflit entre

> 4

Alisga et Jérdme ressemble donc 3 celui qui existait entre Madeleine et
André Gide.

Une oceuvre ne se réduit pas 3 un seul de ses personnagés. Elle est
avant tout un ensemble ordonné et organisé,.

. 11 ne faut pas oublier qu'Alissa n'existe qu'en relation avec
les autres personnages si bien que méme si on 1l'étudie de fagon
priviligiée, il faut toujours avoir & 1l'esprit qu'elle n'est qu'un
des éléments de 1'ensemble ; si on veut bien la comprendre et par
12 méme comprendre la signification de l'oeuvre, il faut marquer

avec netteté@ les différents rapports qui la lient aux autres

éléments, c'est-d~dire aux sutres personnages. ‘

Signalons 3 ci propos qu'2 travers les quelques personnages qu'il met
en ;céne, Gide a réu%si 3 peindre la grande bourgeoisie protestante frangaise.
Trois familles évoquent ce milieu &troit : celle de Jérdme, celle des Bucolin
et celle de la tante Plantier.

Lucile Bucolin, bien qu'elle disparaisse dés le premier chapitre, joue
un role important dans 1'histoire d'Alissa, sa fille. Celle-ci a surpris les
liaisons de sa mdre, et de cette découverte nait 1'horreur de la chair
qu'Alissa éprouvera pendant toute sa vie. !

L'influence de Lucile Bucolin a donc &té déterminante dans 1l'évolution

d'Alissa. Il faut songer au jour ol JérSme surprend Lucile avant de rejoindre

son amant. Il trouve Alissa agenouillée dans sa chambre. ‘ .
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Cet instant décida de ma vie ; je ne puls encore aujourd'hui le
remémorer sans angoisse. Sans doute je ne comprenais que bien
) imparfaitement la cause de la détresse d'Alissa, mais je sentais
’ intensément que cette détresse était beaucoup trop forte pour
cette petite Ame palpitante, pour ce fréle corps tout secoué de
sanglots.

Du physique d'Alissa nous ne connaissons que peu de chosest: elle

ressemble 3 sa mére.

&
Je ne puis décrire un visage ; les traits m'échappent, et jusqu'i

la couleur des yeux ; je ne revois que 1'expression presque triste
de son sourire et que la ligne de ses sourcils, si extraordinaire-

i ment relevés au-dessus des yeux, écagtés de 1'oeil en grand cercle.
Je n'al vu des pareils nulle part,..

N

Ne reconnalt-on pas dans ce portrait d'Alissa quelques traits du
visage de Madeleine Gide ?
S1 Lucile Bucolin joue un r8le considérable dans le drame d'Alissa,

la vie de celle-ci fut aussi profoﬁdémenc influencée par celle de sa soeur,

|

Juliette.

Avant le mariage de Juliette, ses réactions se font toujours en
rapport avec celles de sa soeur, puils une fois cette dermiére
mariée, avant de s'é@garer dans sa longue quéte vers un bonheur
impossible, Alissa se référe au bonheur placide de sa soeur qui

lul sert de point de comparaison 3 sa propre conception du bonheur.
l En un premier temps le rapport est surtout d'ordre psychologique ;-
ensuite il se situe plutSt sur le plan moral.?

Voici Juliette comparée i Alissa par Jérdme :

'

-/ Juliette cependant pouvait paralftre plus belle ; la joie et la
santé posaient sur elle leur éclat ; mais sa beauté prés de la
grice de sa soeur, semblait extédrieure et se livrer 3 tous d'un

, seul corps.5
<<

La beauté d'Alissa est celle d'une belle Ame, celle de Jullette est

} plus matérielle et plus charnelle. Alissa, effrayée par 1'amour charnel,

8prouve une affection de soeur ainde pour Jérdme. Juliette aime JérSme qui |,

4

- ne s'en rend pas compte.

N L TN
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Alissa est, au fond, heureuse que Juliette aime J&rSme ; dans son
obsession de la faute, dans son recul devant 1'amour charnel, elle
trouve plaisir 3 se sacrifier pour sa soeur et ce sacrifice,
annonce du sacrifice qu'elle fera ensuite, est déjad une fuite
devant le réel.

Ce n'est pas un sentiment de jalousie quias'étaﬁlit entre les deux

soeurs mais une surenchére de sacrifice., Alissa déclare qu'elle ne se
~

mariera qu'aprés Juliette et refuse la proposition de se fiancer que lui
fait Jérdme. Les raisons du refus d'Alissa nous montrent qu'elle prend goiit
au sacrifice. Elle fuit devant la réalité.

Juliette s'entretient avec l}érOme au fond du jard}n et se fait '
confirmer les intentions de celui-ci.

Maintenant je sais ce qu'il me reste 3 faire, ajouta-t-elle

confusément en ouvrant la_porte du jardin qu'elle referma
violemment derridre elle.

|
Juliette renonce 3 Jérdme et &pouse Edouard Tessidres qu'elle
appelle : "Une espéce de don Quichgtte bon enfant, sané culture, trés laid,
trés vulgaire."8
En lisant les lettres d'Alissa 3 Jérdme, il est possible de se rendre
compte comment Alissa voit la vie du couple Teissidres. A deux reprises elle
rend visite 3 sa soeur dans le Midi. Voici ce qu'elle éérit a Jérdme :
Juliette paralt trés heureuse. Je m'attristais d'abord de la voir
renoncer au piano et 3 la lecture ; mais Edouard Teissiéres n'aime
pas la musique et n'a pas grand golit pour les livres : sans doute

Juliette agit-elle sagement en ne cherchant pas ses Joies ol lui
ne pourrait pas la suivre. '

4

Bien qu'apparemment plus aucun obstacle ne retienne Alissa de se
fiancer & Jérdme, elle se destine au bonheur promis par 1'Evangile. Elle
s'efforce de nasser par la "norte étroite”’ et s’enferme dans un renoncement

de plus en plus vain malgré la passion du'elle &prouve pour Jérlme.
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Par un dernier et savant subterfuge Alissa transforme 1l'amour de
Jérdme en obstacle au bonheur - ce qu'il est d'ailleurs - nmais,
) 5 en le combattant, elle se donne 1'illusion qu'il existe. "Hic
: incipit amor Dei', le dieu d'Alissa est un dieu &quivoque. L’ amour
refould d'Alissa la lance hérolquement mais par subterfuge, sur la
voie de la sainteté.l0
1
Alissg“éprouve gurtout de 1la déception devant la médiocrité du
#
sentiment de Jérdme. Elle choisit Dieu parce qu'clle ne se sent pas ‘‘choisie"
par J&rdme dont 1'amour, elle le voit et le lui &crit, n'est qu'un “bel
entétement intellectuel de tendresse et de fidélits",ll
Alissa a une attitude particulidrement féminine face 3 JérSme. D'un
cOté elle est préte 3 céder 3 ses rares signes d'affection et lul avoue son
! amour passionné, "mais d'un autre cBté elle le repousse tout en le retenant ;
elle joue ainsi un double jeu, subtil et cruel, opposant 2 cet amour une
solution qu'elle juge meilleure".l2
Sans JérSme le drame d'Alissa n'aurait pas existé ; sans Juliette non
plus. ‘ ,
|
Juliette accepte sagement la vie et avee l'dge ressemble 3 la tante Plantier
"au nom &vocateur : elle a les pieds sur la terre",l3
F]
Gide marque discrétement certains parallélismes dans la conduite
des deux soeurs ; toutes deux effectuent les mémes renoncements
mais pour des raisons bien différentes. Aligsa et Juliette ont
renoncé 3 Jérdme. Elles renoncent aussi, par exemple au piano et
i la lecture.l4 . (‘\

' On peut également faire un autre rapprocheﬁent entre les deux soeurs :
|

Alissa vit dans les ténébres de 1'automne, confinée dans 1'atmosphére

b
hivernale de Fongueusemare ; Juliette s'épanouit dans 1'été du Midi auprés

du brave méridional Edouard Teissiéres.
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Tandis que JérSme et Alissa s'efforcent de passer par la “'porte
&troite", Juliette a choisi "la porte large”. Elle se trouve donc
bien un &lément en rapport avec l'ensemble du récit. Sa présence
et son histoire sont en relation avec le symbole de la porte qui
; est au coeur de toute 1'histoire. Juliette n'hésite pas s'il le
faut 3 claquer 1la porte ; elle refuse la porte &troite et décide 3
de partir, ouvrant toute grande la porte du bonheur.

<

Alissa est en révolte contre ce qu'il y a de plus féminin dans sa
nature et contre sa mére aussi. Elle tiche de dominer ses impulsions pour
Jérome ou du moins de les lui dissimuler.

Les deux soeurs représentent aussi le réve et la réalité :

1

Juliette prend son parti de la situation, s'en accommode et y
trouye son bonheur, tandis qu'Alissa refuse le bonheur qui aurait
pu étre le sien pour mériter le meilleur chimérique qui lui |
échappe. Son réve prophétique avertit le lecteur de bonne heure

que ce n'est pas le bonheur qu'elle cherche, mais la mort.l6

i

Au début du récit, Jullette et Aligsa nous apparaissent d'abord comme

»
¢

deux adolggcentes, puis elles deviennapt adultes. A?rés son mariage, Jultette
passe dans la catdgorie des fermes résignées, mais*éile est heureuse. 'Alissa
est adulte mais continue 3 assumer plusieurs traits de mentalité juvénile,
Eile incarne une tend;nqe‘a 1'héroIsme qui la conduit au masochisme dans le
refus total du bonheur. Son but de sainteté, de bonheur dans 1'amour de Dieu
est incompatible avec la réalité.

Fatiguée comme si j'étais trés vieille, mon ame garde une &trange
puérilité. Je suis encore la petite fille que j'énais...l

Alissa est bien "l'adolescente &ternelle” qui.refuse la réalité et

s'enferme dans un réve de pureté et d'hérolsme. Elle se dirige vers une

destinée qu'elle aurait pu éviter mais dont elle est entidrement responsable.

Avec La Porte Etroite, Gide place 3 l'intérieur de 1'homme, dans o
son aveuglement vis-3-vis de lui-m@me, cette fatalité qui le pousse
vers la démesire et dont la limite est 1'inhumanité et la mort.

G
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La lucidité serait pour Alissa créatrice de liberté, comme elle
le fut pour Juliette. Le probléme de la nécessité et de la liberté
est un probléme de lucidité.18

Dans La Porte Etroite, l'idéalisme juvénile est présenté de fagon
originale par le procédé 1ittéraire du journal d'Alissa doublé du récit de
Jérdome. Cette technique ne fait que renforcer la tension dramatique du récit.

Le drame se déroule intérieurement d'une fagon particulidrement
aigle chez Alissa dont les sens éveillés doivent se soumettre 3

une tension héro¥que de la volonté stimul&e par une mystique non

> d'amour mais de contrainte.l9
»

Le récit de La Porte Etroite contient les derniers emprunts directs 3

la vie de Gide.

.

Peut-on volr en Alissa l'incarnation méme de Madeleine Rondeaux

devenue Madame André Gide ? . T

Voici ce qu'en dit Gide lui-méme :

¢
0

Quand j'inventai pour ma Porte Etroite, le nom d'Alissa, ce ne fut
point par préciosité, mais par réserve. Il ne devait y avoir qu'une
Alissa. L'Alissa de mon livre n'dtait point elle. Ce n'est pas son
portrait que j'ai tracé. Elle-méme ne m'a servi que de point de
départ pour mon hérolne...20

™
\
Donc, Alissa n'est pas Madeleine. Elle lui ressemble. Gide ne trace

pas le portrait de Madeleine dans son récit mais i1 lui emprunte beaucoup.
Hade}eine se reconnaft dans le personnage d'Alissa, elle qui a les mémes

sourcils arqués, toujours levés,

Si Alissa ressemble 2 Madeleine, elle la dépasse car, telle
Béatrice [De Dante] elle veut entralner JérSme vers la sainteté

s en sacrifiant son amour terrestre. Elle incarne donc 3 la fois
Madeleine dans sa féminine tendresse et Béatrice dans son
aspiration’ au divin. Mais Gide avoue que son livre a &té composé
pour convaincre et entralner Madeleine vers le détachement et le
sacrifice : effort réciproque qui doit le détacher d elle comme
elle s'est, malgré elle, détachée de lui.2l
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2. Isabelle de Saint-Auréol (Isabelle) -

. {
L'année qui suit la publication de La Porte Etroite, Gide compose

' Isabelle. Pour &crire ce récit, i1 a beaucoup emprunté 3 la réalité : le

cadre, les personnages et une partie du sujet.

Un mystdre entrevu, une "'fragile minfature encadrée"?? font naftre
{
dans 1'esprit de Gérard Lacase une passion curieuse pour une femme jamais

A

vue.

S
Isabelle n'apparalt que deux fois dans tout le récit. C'est au
quatridme chapitre (chapitre central du r&cit qui en comporte sept) que nous

découvrons sa figure pour la premiére fois dans le médaillon. Voici son

portrait d'apréds Gérard :
-3 }' .
La jeune femme que j'avais devant moi et dont je ne voyals que le
" profil, une tempe 3 demi-cachée par une lourde boucle noire, un
oeil languide et tristement réveur, la bouche entrouverte et comme
soupirante, le col fragile autant qu'’une tige de fleur, cgste femme
était de la plus troublante, de la plus angélique beauté.

La curiosité de Lacase se concentre sur le porérait du médaillon et &

partir de cette apéarition et des lettres qu'il découvre, il reconstitue
1'histoire d'Isabelle. Il 1'idéalise. Adolescent lui-méme, il revit 1'adoles-
cence de la jeune filie, ennuyeuse et étoiffée par levmiiieu familial. I1
res;ent comme elle le\désir d'évasion qui avait fait fug; Isabelle loin de

‘1'atmosphére figée du chdteau de Saint~Aurd@ol. Il &prouve de la tendresse et

de la compassion pour‘cette jeune fille dont il crée l'histoire.

.

, A 1'aff@t d'indices ol affleure une réalité cachée, le romancier-
historien Lacase les trouve, les organise et leur donne une forme 4
qui correspond 3 son attente, une forme romanesque etAsentimentale.z

» /
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Gérard Lacase ne donne pas une$explication du mystére qul entoure la

jeune femme, il crée une atmosphére tout autour de son fant3me. Isabelle ne
, paralt que la nuit. Gérard poursuit donc une ombre, une apparition et cela
ne fait que renforcer son illusion et son réve. .‘

Dans les dernjiéres pages du récii, Lacase se trouve face 4 face avec
1la vraie Isabelle. Elie n'est pas la jeune femme dont il avait révég.,
L'histoire qu'elle lui raconte n'est pas celle qu'il avait imaginée. A-la
fin de son récit, elle lui dit : ’

Vous savez 3 présent ce que vous désiriez savoir. Si je continuais

mon histoire, ce serait celle d'une autre femme ol vous ne
"reconnaftriez plus-1'Isabelle du médaillon.23

Et Gérard ne reconnaft plus celle dont son imagination s'était éprise.

Cette rencontre en plein jour ne fait qu'accent&er sa déception et sa
désillusion. Le visage d'Isabelle n'est plus ce joli profil du médaillon, il
est "le visage inquiétant, dur et déconcertant de la vie".26

Au moment ol Isabelle apparait en‘pleine lumiére, }es Floche sont
morts, Casimir est abandonng, et le chateau est mis en vente.. Tout ce que
Gérard avait découvert .durant son sé&jour au chiteau et son illusion
concernant le personnage d'Isabelle s'&croulent.

Cette jeune femme que nous connaissons principalement 3 travers les
réveries de Gérard est une ratée. Elle a une adolescence malheureuse et
manque $on évasion avec son amant. ‘

Commse Alissa, Isabelle est une adulte mais qui au fond d'elle-méme n'est
. J

qu'une grande adolescente. S5a tentative de fuite, de révolte face au milieu

familial &choue parce qu'elle hésite. v
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" gtouffant, une fois décidée 2 partir, hésite, doute d'elle-méme et prgyoque

: - 29 |
\ k D '

Son destin ‘est pour ceux qui, comme elle.ou l'Enfant Prodigue,
ayant entrepris l'aventure de leur libération persornelle,
hésitent et défaillent en chemin. Pour se réaliser il faut de
1'audace et de la ténacité ; Isabelle au moment précis ol doit
s'accomplir sa fuite tant désirée, se sent étreinte par l'angoisse :
"peur de cette liberté inconnue qu'elle avait si sauvagement
désirée... La peur de soi-méme, de ce qu'elle craignait d'oser"”,
"devant la porte ouverte pour sa fuite le coeur brusquement lui
manquait..." Ainsi la défaillance d'un moment ruine un long réve.27

La psychologie assez incohérente d'Isabelle traduit bien 1'esprit

[}

hésitant d'une adolescente qui prise par un besoin\d'échappet 3 son milieu

son propre malheur. Méme 3 la fin-du récit, Isabelle est incapable d'assqur

ses %esponsabilités : elle abandonne son fils et fuit avec un cocher.

' ]
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- . 3." Genevidve de Baraglioul. (Les Caves du Vatican)

(U3

Dans Les Caves du Vatican, nous rencontrons de nouveaux adolescents

qui "ne sont plus les étres évaneéscents des récits - support de problémes
intérieurs, mais des pe:sonnages.bien campés dans’la réalité et observés sur

le vif".28 ¢

Le principal héros juvénile des Caves du Vatican est biem sfir Lafcadio
P .
qui rougit di2s sa premiére rencontre avec Genevidve de Baraglioul. Celle-ci,

g

issue d'une famille bourgeoise et catholique, se dévoue. aux pauvres enfants

3

qu'elle visite 3 1'hépital. L'apparition de Lafcadio la trouble et la ménera
34 un acte de révolte contre sa famille et ses conventions.

Le personnage de Geneviéve ne s'analyse pas sépafément de la
silhouette de Lafcadio. Les interventions de Geneviéve dans la vie de.

Lafcadio lui donnent son aspect pathétique. Genevidve est le symbole de

1'ange dans le combat ange-~démon qui se déroule dans le personnage de
/" Lafcadio.

Geneviéée réalise qu'elle ne vit que dans un r@ve qui est la vie que
{ 7
sa famille lul impose, et elle tentera d'y échapper pour un instant dans les

-~

bras de Lafcadio.

... elle aussi, jusqu'd ce jour, s'agitait comme dans un réve -
- ‘ un réve dont elle n'échappait par instants qu'd 1'hdpital oi,
N ~ parmi les pauvres enfants et pansant leurs plales véritables, il
lui semblait prendre parfois contact, enfin, avec quelque réalité -
un médiocre réve ol s'agitaient 3 ses cOtés ses parents et se
dressaient toutes les conventions saugrenues de leur monde, et \
. qu'elle ne parvenait pas 3 prendre leurs gestes non plus que leurs
opinions, leurs ambitions, leurs principes, non plus que leur
personne méme, au sérieux.?9

' La bréve tentative de révolte de Geneviéve est d'autant plus
frappante aux yeux du lecteur que la jeune fille &tablit une relation

S

incestueuse avec Lafcadio qu'elle ignore &tre son oncle.
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Genevidve de Baraglioul annonce 1l'autre Geneviéve D... qui, elle,

-

pbusiera jusqu'au bout son rejet deé conventions imposées par la famille.

o

\
b
1
N
f
»
| . s
)
{
¢ , ,
"
»
2 .
s ,
1
-
. 5
L,
.
'
'
v
C
v
v
5 3
— )
1
| I ’
' B
)
Ty
! ;
%
v
{ ¢
| v
- '
«
1
3 f
’ 1
s
-
l
@
)
-
.
i




P e ] v—

e et rp——— A = e v

52

4., Gertrude (La Symphonie pastorale)

... toute l'aura ascétique et recueillie du dé&cor alpestre - autant
que le climat de ferveur religieuse et d'ergotage biblique
introduit par le pasteur, plus 1'atmosphére du foyer clos oil
rayonnent les vertus domestiques, patronné par la figutre caustique
de sa femme - nous raménent étrangement dans le monde de 1'adoles-
» cence gidienne.30
\

Dans le personnage de Gertrude, Gide projette surtout la passion qu'fl

éprouve 3 cette époque pour Marc Allegret.
. £ :
[

La séduction individuelle exercée par 1'adolescent|, plutdt par
1'attrait de son psychisme en développement que par son charme
physique, transposée dans 1'inté&rét grandissant et jaloux du
pasteur pour la formation de Gertrude, forme le noeud du drame
intérieur et extérieur du récit.

A}

L'histoire paraft simple. Dans un &lan de charit&, le pasteur raméne
chez luil une adolescente de quinze ans, aveugle, qu'il a recueillie au fond
d'une masure. Malgré sa femme tout occupée par ses cing enfants et les soins
du ménage, le pasteur décide de prendre“en charge Gertrude et de 1'éduquer.
I1 lui consacre le plus précieux de son temps et tente de développer en elle
Eoutes les facultés latentes. . -

Deux thémes ici s'entrecroisent
1'aveugle passe de la nuit intérieure 3 la lumilre inté&rieure ;
et le pasteur est par rapport i elle un pygmalion, un créateur....

le récit de 1'éducation de 1'aveugle révé%s seulement 1'étrange
aveuglement intellectuel du pasteur mémeLr

Gertrude est 3 analyser en relation avec les autres personnages du

récit. Nous ne la connaissons que par le jouranl du pasteur. Son développe-
ment intellectuel est extraordinaire. Sa cécité explique l'attention

particulidre qui lui est portée. Trés vite elle s'@panouit et %fvient une

adplescente douée d'une sensibilité aigile et d'une vie spirituelle intense.

»
i
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J'admirais souvent avec quelle promptitude son esprit saisissait
1'aliment intellectuel que j'approchais d'elle et de tout ce dont
il pouvait s'emparer, le faisant sien par un travail d'assimilatiom
et de maturation continuel. Elle me surprenait, précédardt sans
cesse ma pensée, la dépassant, et souvent d'un entretien 3 1'autre
je ne reconnaissais plus mon gléve.33

La beauté physique de Gertrude est moins perceptible que sa beauté

intérieure. Tout son charme refléte sa pureté, sa sensibilité encore vierge.
La beauté de Gertrude correspond 3 la limpidit& de son &me.3%
Aux yeux du pasteur, la beauté de I'aveugle est évidente.

-Eh bien ! dites-moi tout de suite : est-ce que je suis jolie ?
Cette brusque question m'interloqua, d'autant plus que je n'avais
point voulu jusqu'd ce jour accorder attention 3 1'indéniable
beauté de Gertrude.

Bien qu'il ait les yeux ouverts, le pasteur ne voit pas. La crise
surgit lorsque Gertrude recouvre la vue 3 la suite d'une intervention
médicale. C'est le passage de l'obscurité 3 la lumidre. Gertrude voit enfin
ce qu'on 1'empé@chait de voir quand elle était aveugle. Elle découvre la
beauté du monde qui l';ntoure et surtout son amour pour Jacques, le fils du
pasteur, qui a le visage qu'elle attribuait 3 ce dernier. Elle réalise d'un

coup que le pasteur l'a trompée en 1'é&cartant de Jacques et en la gardant

prés de lul.

>

Ah ! 11 faut pourtant bien que je vous le dise : ce que j'al vu -
d'abord, c¢'est notre faute, notre péché. Non, ne protestez pas.
Souvenez-vous des paroles du Christ : '"Si vous &tiez aveugle, vous
n'auriez point de péché". Mais 3 présent, J'y vois... Je me
souviens d'un verset de Saint Paul que je me suis répété tout un
jour : "Pour moi, &tant autrefois sans loi, je vivais ; mais quand
le commandement vint, le péché reprit vie, .6t moi je mourus".36

P

Ce sentiment du péché, Gertrude le voit incarné sur le visage d'Amélie,
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... lorsque m'est apparu tout a\coup,son visage, lorsque j'ai vu
sur son propre visage tant de tristesse, je n'ai plus pu supporter
1'idée que cette tristesse fut mon oeuvre.

Cette vision du péché obséde Gertrude et sa lucidité la pousse i se
convertir au catholicisme avec Jacques, puis_.3 se suicider. La conversion de
la jeune fille et la mort représentent sa fuite devant la réalité.

> Malgré la présentation plutdt abstraite de Gertrude (G. Brée nous dit
que c'est un personnage peu convaincant qui parle et sé comporte comme une
marionnette), elle nous apparait plus humaine, plus proche de la vie

u'Alissa qui vivait dans un monde d'exception.

Alnsi la crise violente de Gertrude avec son issue tragique a
quelque chose de dramatiquement humain et rejoint en cela toute la
vérité profonde de la symphonie complexe des désirs déchirant la
personnalité de 1'adolescente, hypersensible i toutes les valeurs
-, spirituelles et 3 toutes les beautés de 1la vie., Elans contradictoi-
res de 1'amour-passion et la pureté& du désir de l'existence et du
bonheur ainsi que celui du sacrifice mystique et expiatoire.38

v

‘Gertrude ''qui est 1'amour méme et, comme l'amour, aveugle"39 sYavade

v

<
de ce monde dans lequel elle se sent dupée et meurt de ne pouvoir vivre dans

1'innocence.
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5. Sarah Vedel (Les Faux-Monnayeurs)

De nombreux personnages de ce roman peuvent &tre qualifiés de
périphériques, c'est-3-dire qu'ils ne pénétrent dans le récit que pour en
resgortir aussitdt. C'est le cas de Sarah, la fille du pasteur Vedel. Elle
appartient au, groupe des personnages actifs par rapport 3 celui que forment
les parents figés dans leurs habitudes et leur passé.

Nous savons par Bernard que Sarah ressemble étrangement 3 sa soeur
Laura, 3 la seule différence que Sarah est d'une beaut? trés sensuelle et
que la beauté de Laura est angélique.

Tout en causant avec Passavant, elle [Sarah] souriait 3 Bernard
qui était demeuré prés d'elle. Ses yeux amusés brillaient d'un
éclat extraordinaire. Bernard qui dans 1'obscurité n'avait pu la
voir était frappé de sa ressemblance avec Laura. C'édtait le méme
front, les mémes lé&vres... Ses traits, il est vrail, respiraient
une grace moins angélique et ses regards remuaient il ne savait
quoi’ de trouble en son coeur,40

Sa liaison avec Bernard n'a d'importance que dans la mesure ou elle

symbolise sa révolte par rapport i sa famille et 3 la vertu qu'on lui a

enseignée,

Le grand nombre de personnages juvéniles qui figurent dans Les Faux-
- i
Monnayeurs en font le roman de l'adolescencF, dge que Gide privilégie. 3
-~
Le romancier inscrit ses personnages dans de réelles perspectives

sociales et par cela leur confére whe certaine authenticité.

Ce ne sont plus 13 des individus repliés sur leur paysage intérieur
mais un monde concret de 1'adolescence qui se déroule 3 nos yeux
avec toute une variété de types déterminés par un cadre de famille
et des relations mutuelles de groupe.

La psychologie de ces &tres trés humains enracinés dans la vie,
gagne une motivation concréte et leurs problémes ne relévent plus
uniquement de la vie intérieure, mais s'&largissent i des perspec-
tives sociales.%l !
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Les adolescents auxquels Gide s'inté;esse appartiennent au monde "de
la bourgeoisie moyenne aisée non seulement en France, mais en général dans
le mbnde occidental.... Située en dehors de tout souci d'argent, cette
bourgeoisie est celle quii au sein de la société en général, est chargée plus
spécialement de maintenir les valeurs éthiques de la nation. C'est bien ainsi
que Gide la comprend et 1'utilise".%2 ' ‘

Les adolescents sont captifs de leur milieu familial figé dans les
conventions. C'est ce qui explique leur haine pour la morale représentée par
la famille. Le probléme qui se pose 3 l'adolescent est celui du sens et de
l'orientation de sa vie. Sarah combat la mentalité vertueuse que sa famille
tente de lui imposer. Elle veut s'épanouir et vivre en dehors des limites
qu'on lui fixe. Elle &touffe et veut 3 tout prix 8tre libre et vivre comme
bon lui semble.

Sa sensualité la distingue de ses soeurs pudiques et elle symbolise sa
révolte face au "régime cellulaire" qui représente le clan Vedel.

La contrainte familiale avait tendu son énergie, exaspéré ses

instincts de révolte. Durant son séjour en Angleterre elle avait su
chauffer 3 blanc son courage. De méme que Miss Aberdeen, la jeune

-

pensionnaire anglaise, elle &tait résolue 3 conquérir sa liberté,

d s'accorder toute licemce 3 tout oser. Elle se sentait préte i

affronter tous les mépris et tous les blames, capable de tous les

affronts.43

L'attitude de Sarah représente beaucoup plus que la simple révolte
contre la famille. L'exemple de ses soeurs la pousse i s'interroger sur sa
condition de future femme et sur 1'égalité des sexes. Sarah se veut non
3

seulement libre mais égale 3 celui qu'elle pourrait &pouser. Elle m@ne son
combat contre l'image de la femme résignée qu'incarnent ses deux soeurs,

Laura et Rachel.

Y
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L'exemple de ses deux soeurs l'avait instruite ; elle considérait

la pileuse résignation de Rachel comme une duperie, ne consentait
‘T;r,/‘ a voir dans le mariage de Laura qu'un lugubre march& aboutissant

4 1'esclavage. L'instruction qu'elle avait regue, celle qu'elle
s'était donnée, qu'elle avait prise, la disposait for mal,
estimait-elle, & ce qu'elle appelait : la dévotion conjugale. Elle
ne voyait pas en quoi celui qu'elle pourrait &pouser lui serait
supérieur. N'avait-elle point passé des examens tout comme un
homme ? N'avait-elle point, et sur n'importe quel sujet, ses
opinions & elle, ses idées ? Sur 1'égalité des sexes en particulier ;
et méme, il lui semblait que dans la conduite de la vie et, partant,
des affaires, de la politique méme au besoin, la femme fait souvent
preuve de plus de bon sens que bien des hommes...

C'est la premiére fois qu'une figure féminine gidienne assume sa
condition de femme. I1 s8'agit ici d'une adolescente mire dont 1'esprit &volue
{
i

et qui nous laisse 1'espoir d'une condition différente de celle des femmes

résignées.

B v - e e S s g ——




1

e Z‘h_}.

Tk T A
el

A

288 1

o e e e o e b, T s e e o T PRI

58

6. Genevidve D... vidéve o confidence inachevée

"Enfant tard venue, remarque Pierre Lafille, Genevidve n'a pas .
1'originalité de ses aInés, elle est plus une mosalque d'éléments
connus que chair neuve et pensée originale”. Aussi du point de vue
des thémes de 1'adolescence Geneviéve apparalt donc comme une
réexploration romanesque. Concentré uniquement sur le probldme de
1'adolescence de son héroYne, ce livre apparalt, par rapport aux
Faux-Monnayeurs, encore plus nuancd et pénétrant, s8'il s'agit de
la psycholo§ie de cet adge et du conditionnement social de ses
problémes.

N

Dans son récit autobiographique, Geneviéve veut transposer sur le plan
revendicatif certaines inquiétudes de sa mére. Elle se propose de débattre
une question "toute matérielle et précise" :46

Qu est-ce que de nos jours, une femme est ‘en mesure et en droit
d'espérer ? ... Du temps de la jeunesse de ma mere, une femme
pouvailt souhaiter sa liberté i 3 présent 1l ne s'agit plus de la

souhaiter mais de la prendre. N

i
Geneviéve a quinze ans et dés les premidres pages de son récit, nous

apprenons qu'elle est issue de parents spirituellement désunis. L'histoire
de son adolescence commence au moment od sa mére la fait entrer au lycée
malgré la vive désapprobation de son pére.

Cette &ducation fut responsable, selon lui, de ce qu'il appela

mes "&carts de pensde" puis plus tard, de mes "écarts de conduite™. 48

o
L'éducation du lycée et les amitiés qu'elle y noue favorisent 1'éman-

cipation de Geneviéve.

\
Elle se laisse séduire par Sara, une camarade du méme 3ge mals beaucoup plus

précoce. Le portrait qu'elle nous fait de sa compagne de classe nous révéle

?

le trouble qui 1'envahit.
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De peau brune, ses cheveux noirs bouclés, presque crépus, cachaient

ses tempes et une partie de son front. On n'elit pu dire qu'elle
&tait précisément belle mais son charme &trange &tait pour' moi

plus séduisant que la beauté.4?

i

Dés les premiers jours, Genevidve éprouve pour Sara un sentiment

. confus. Elle nous relate avec subtilité ses comportements et ses avances en

vue de nouer une amitié avec Sara qui sera la cause de frustrations senti-
mentales. D'abord, sa médre s'oppose 3 la fréquentation du milieu julf et

artistique dont est issue Sara.
... ma mére en me refusant, me paraissait céder 2 des raisons de
convenances, et qui venaient moins d'elle-méme que de notre entou-
rage, de notre situation, de notre rang social ; je sentais cela
vaguement et d'ordinaire elle m'enseignait 3 ne pas tenir compte
de ces raisons-1i.°9 '

Il semble alors 3 Genevidve qu'un amoncellement de conventions la sépare de

son amie et elle en éprouve une affreuse tristesse.

Ensuite, elle s'apergoit avec jalousie de 1l'amitié qui lie Sara 3 Giséle

Parmentier, la meilleure &léve de la classe.

Un pacte d'amitié est scellé entre les trois jeunes filles par la fondation

de la ligue pour 1'indépendance des femmes. Elles discutent entre elles de la

condition féminine dans le mariage et les idées avancées de Sara heurtent ses

compagnes. .

'La psychologie de Geneviéve nous est présentée de fagon fort détaillée.
C'est la premidre fois que Gide analyse de fagon si méticuleuse 1'éveil des
sens chez une adolescente.

S1 je me suis attardée 3 cette premilre passion de ma jeunesse,
c'est en raison du confus &veil de mes sens.
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Paralldlement 3 cet &veil sensuel, Genevidve connaft un éveil intel-
%w) lectuel griice aux cours de littérature de Madame Parmentier. A ce propos,
leurs opinions réciproques diffdrent et cette opposition entre 1'adolescente

et la femme niire se raméne 3 ume différence de tempérament et de génération.

Ainsi se plaisait-elle [Madame Parmentier| dans un monde imaginaire
qui, soutenait-elle, existait dés 1'instant qu'elle commencait d'y
croire.... A cette &poque déj3 je m'attachais moins volontiers aux
fictions qu'aux réalités et les romans ne m'intéressaient point
tant par la beauté de leurs peintures §ue par les :renseignements
qu'ils peuvent nous donner sur la vie.?2

Les relations de Genevidve avec son pére, nous savons qu'elles n'ont
jamais été bonnes. L'adolescente juge sévérement son pére, dont le respect
qu'il a pour les conventions sociales n'est qu'une fagade derriére laquelle

gse dissimule un caractére faible et peureux.

t

Quant 3 mon pére, je cessai vite de le prendre au sérieux. Sans
doute les réflexions que voici n'étaient point encore celles de
1l'enfant que j'étals alors. Mais déjd je m'impatientais de
1'entendre se contredire, soutenir comme siennes des opinions que
je savais empruntées, mettre en avant des sentiments sublimes
qu'il &tait incapable d'alimenter ou faire &talage de convictions
intransigeantes qui cachaient mal le caractére le plus pliable et °
le plus complaisant qui soit.33

o

Quant 3 sa mére, Geneviéve la véndre. Une complicité intime les unit.

Comme Eveline, Genevidve a un grand besoin d'honné@teté, de sincérité et

d'indépendance qui la pousse 3 critiquer la fidélité d'Eveline 3 son mari

.

et 3 ses enfants.

Quel beau roman je pourrais &crire sous ta dicté@e ! Ca s'appelle-
rait : "Les Devoirs d'une mére ou Le Sacrifice inutile"....

"Tu auras beau faire, ma pauvre maman, tu ne seras jamais qu'une
honnéte femme'.

{ o ‘ . »L//
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Genevidve dénonce donc la soumission de sa midre. Elle reavendique et prend la

‘11berté qu'Eveline souhaitait. Elle s'oppose 3 1'institution du mariage qui

subordonne la femme i 1'homme, et souhaite que le mari soit plutdt un

»

camarade, un associé qu'un époux.
Au sujet de la maternité, elle refuse la servitude de la loi, ‘et méme la
servitude de 1'amour. C'est ainsi que la proposition de Genevidve au docteur

Marchant d'avoir un enfant de lui ne cache aucun sentiment passionné ni aucun
)

désir de maternité. Cette démarche révéle une ultime protestation contre

1l'ordre moral &tabli et imposé par son pére.

A vrai dire je n'avais jamais analysé les composantes de ma réso-
lution mais, dans mon cas particulier, je crois qu'il emtrait
encore et surtout de la protestation ; oui : de la protestation
contre un ordre &tabli que je me refusais 3 recomnaftre;, contre ce
que mon pére appelait "les bonnes moeurs” et, plus spécialement
encore, contre lui, qui les symbolisait i mes yeux, ces "bonnes
moeurs” ; un besoin de 1'humilier, de le mortifier, de 1'amener 2
rougir de moi, 3 me désavouer ; un besoin d'affirmer mon indépen-
dance, mon insoumission, par un acte que seule une femme pouvait
coumettre, dont je priétendals assumer ga pleine responsabilité,
sans trop envisager les conléquences.s

Tout en se voulant réaliste, Genevidve se fait du monde une image

fantastique ol elle voudrait assumer un rdle. Dans le milieu bourgeois et

o
"

conventionnel ot elle a &té &duquée, les valeurs d'ordre intellectuel lui

semblent [;108 importantes que les autres ; c'est donc sur le plan des idées

que sa protestation paralit intéressante. "C'est une utopiste aociale".56

‘
Adolescente trés intellectualisée et d'affranchissement total,
Genevidve est comme le Gide des années 1930 23 1936, requise par
le spectacle du mounde et habitée du besoin d'action sociale, de
politique directe et utilitaire.37 .

1

Gide fait de Genevidve une militante féministe qui dé&fend la sincérit&
contre le conformisme. Avec ses amiés Sara et Gisdle elle fonde la ligue de
1'indépendance féminine, "1'IF". Elle s'engage "i ne rien faire contre sa

conscience et.par :lnitatiou".s8
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L'originalité du récit réside dans l'analyse psychologique d'une

l ) adolescente.

Geneviédve, parmi toutes les hérolnes adolescentea de 1'oeuvre,
représente le mieux une psychologie triés réelle de cet ige
contradictoire de mutations rapides, si-difficiles 3 fixer 3 cause |
de. leur caractére fuyant et secret.5

La notion qui est en cause ici comme dans les autres oeuvres qui sont
étudiées dans ce travail, est celle de la liberts.

Le message de Geneviéve est un appel 3 la lucidité, 3 la libération et 3 la

C'est plutdt avertir que je voudrais.... Oui, je me tiendrai pour
satisfaite si quelque jeune femme qui me lira trouve dans ce que
j'écris ici un avertissement et si ce livre la met en garde contre
certaines i1llusions dont j'eus & souffrir et qui risquérent de
gicher ma vie.80

l

Avec le récit de Geneviéve, Gide aborde toute la question du fé&minisme.

.
-

|
|
|
|
|
réalisaﬁion de soi.

. i Ses nouvelles préoccupations sociales vont donc alimenter son
oeuvre. Mais 13, Gide est loin du compte. Le feminisme est
conditionné par 1'histoire : entre 1894 et 1936 il avait cheminé.
‘Cet aspect du récit tourne court. Gide s'en rend compte et
1'histoire de Geneviéve s'arr@te, inachevée, aprés plusieurs
remaniements.b1

o
Geneviéve annonce une transformation de la socidté. Elle revendique

le droit 2 l'indépenda?ce et 3 1'existence en dehors du mariage.
r/} . r

' Geneviéve &tailt chargée d'ouvrig les portes du monde nouveau ou Jla
. femme libérée disposera d'elle-méme, connalftra d'autres dlternati-
’ ves que de s'assujettir i 1’ homme ou de 1'assujettir. Mais, pour
cela, elle ne trouve A faire qu'un geste dérisoire d'"enfant _
indécente et folle" que nous sommes tout disposés, comme le docteur
Marchant, 3 traiter avec indulgence, mais nullement 3 proposer
pour modéle. Elle a, d'ailleurs, conscience de son &chec : "La vie
avait encore tout 3 m'apprendre, et principalement ceci ;'E'est
(’\ " qu'il faut n'aimer point pour disposer de soi librement".

<
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Genevidve est la dernilre en date des héroInes gidiennes. Elle nous

laisse entrevoir un avenir meilleur pour les adolescentes de son &poque et

pour celles des générations suivantes. \

Nous percevons chez Gide une prédilection poui ce type d'héroIne qui

représente une nouvelle figure de femme et refléte un changement social.
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CONCLUSION.

Gide, nous 1'avons vu, ne dépeint ses héroTnes que par des traits
moraux. Nous ne qﬁnnaissons ni la taille, ni 1'allure, ni la cohleur des
cheveux ou des yeux d'aucune d'entre elles. Malgré cela, elles ont une
personnalité tellexque”chacuné est pour nous bien distincte des autres ;
nous ne saurions confondre Rachel avec Sarah, Emmanuéle avec Alissa. Elles
présentent néanmoins des traits communs qui les apparentent.

Le premier grand théme qui domine 1'ceuvre romanesque de Gide et qui
concerne les personnages féminins est celui de la dissociation entre corps

et dmes. Gide ne fait ici que projeter un problédme qui 1'a hanté toute sa

vie.

]

Je les ai tant géparés que je n'en suis plus le maftre ; ils vont
chacun de leur c8té, le corps et 1'ame ; elle réve de caresses
toujours plus chastes ; lui s'abandonne i la dérive.
t
Cette idée de la séparation de 1'dme et du corps entralne 1'auteur i

\ .
imaginer des .personnages dont les passions sont satisfaités auprés de deux

femmes différentes : Urien est partagé entre les deux aspects d'Ellis ;

Bernard trouve en Laura qu'il vénére un répondant spirituel, et en Sarah, sa

soeur qui lui ressemble tellement, la satisfaction de ses désirs senduels.

La femme-3me est donc la compagne spirituelle symbolisde par Emmanudle,

et la femme-corps, sensuelle, est personnifiée par Rachel et Sarah.

Gide lui-méme n'enéisage pas la possession charnelle de celle qu'il

aime et vénére. Il semble en &tre incapable, car la vertu incarnée par sa

mére, puis par Madeleine, a tué en lui le désir de la femme.

Je n'al jamais éprouvé de désirs devant la femme ; et la plus grande

tristesse de ma vie, c'est que le plus constant amour, le plus
prolongé, le plus vif, n'ait pu s'accompagner de rien de ce qui
d'ordinaire le précéde.
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La femme devient alors pour Gide le symbole de la morale.

Le probléme personnel de ses rapports avec la femme, il le
sublimera dans le probléme universel des rapports de 1l'homme et
de la morale.

.
h

L'amour sensuel n'existe donc pour lui qu'en dehors des limites

-~

imposées par la morale dont la femme s'est revétue. I1 a tendance 3 identi-
fier le corps de la femme au mal et c'est pourquoi il ne pourra jaﬁais
1'aimer complétement. Pourtant, on le sait, Gide eut une fille avec Elizabeth
van Rysselberghe ! i

Pour Gide, le,probléme de la liberté se pose en méne temps qu'il rejette les
> -

1
régles de morale qui lui ont été imposées durant toute sa jeunesse,

4
Chez les hérolnes gidiennes, la notion de liberté est étroitement

I
1iée 3 gelle du bonheur. Les situations crédes par le romancier sont généfa—
lement bities sur un schéma identique : Gide dote ses personnages féminins
d'un sentiment amoureux qu'il lailsse se développer un certain temps. Puls se
dressent les obstacles : 1'idéalisme d'Urienj&le goit pour .1'aventure de Luc,
1'immoralisme de Michel... Devant ces obstacleé, la femme gidienne propose
une attitude, mais non une solution. ﬁeaucoup d'hérofnes se réalisent dans
la résignation ou le sacrifice, alors que leurs compagnons s'affirment dans
1'action. La femme chez Gide est consciente de sa situation dépendante vis-
d-vis de l:homme, mals elle n'a pas la force de se révolter ou de se libérer
de cette contrainte. Elle souhaite cette libération mais ne fait rien pour

1'obtenir. L'incapacité de vivre,pleinement caractérise ces femmes qui se

bornent 34 attendre une situation meilleure.

Les drames de Gide sont ceux de personnages qui, diversement
prisonniers, okt besoin de s'estimer, mais ne le peuvent précisément
que dans cette libertd qu'ils n'ont pas.

&
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Eveline fait remarquer 3 sa fille Genevidve que méme si elle é&tait
(rl libre, sa liberté resterait sans emploi, sans but. Elle se regarde se refuser
cette liberté tant convoitée, et se trouve donc prisennidre d'une antinomique

conception de la liberté,

| Savoir se libérer n'est rien ; 1'ardu c'est savoir &tre libre.5

I1 faut pouvoir "&tre soi" plutdt que "paraitre" et les femmes telles
qu'Eveline ou Marceline n'en n'ont pas la force. Le seul moyen d'obtenir leur
liberté serait pour elles de vivre en réaction contre leur milieu. Mais, nous
1'avons vu, toute tentative d'évasion avorterait. Ces héroines tentent de se
libérer non seulement de 1'oppression masculine, mais aussi d'une vie sans
amour et sans bonheur. L'absence d'amour véritable cardctérise toutes les
oeuvres de Gide oll les &tres sont!dédvorés par leurs désirs &golstes.

Ils vivent cOte & cdte.

Ils se provoquent mutuellement.

I1s sont les uns aux autres si idéalement indispensables que 1'un
n'existerait pas sans l'autre auprds de lui. Leurs existences sont
"de relation" mais non pas extérieures ou sociales.b

L'aventure de 1'homme tue la femme. Marceline, Alissa, Eveline sont
victimes de 1'&golsme ou de la passivité de leur compagnon. Souvent, elles
gsont le symbole de 1'dme de 1'homme &t lorsqu'elles meurbnt, elles laissent

derriére elles 1'égoIsme incarmé par leur conjoint.

Absence d'amour, absence d'amitig, ce qui frappe dans la vie de ces

g figures féminines c¢'est la solitude intolérable dans laquelle Gide les
plonge. Certaines s'y résignent, d'autres en meurent et les adolescentes
iuttent contre cette situati’on d'isolement et d'oppression.

Les héroInes gidiennes appartiennent toutes au milieu de la bourgeoi-
sie frangaise et leurs préq;cupations, leurs passions sont celles de leur

o
! entourage oisif et fortuné. . ¢

-
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L'oeuvre romanesque de Gide se termine avec Geneviéve, ou la confi-

dence inachevéa qui expose la th3se finministe annoncée par des adolescentes

telles que Sara Vedel ou Geneviéve de Baraglioul. Avec ces adolescentes

apparaft une nouvelle figure de femme, reflet d'un changement social et qui

nous laisse l'espoir que, bientdt, les femmes vont conquérir la liberté qu’
elles convoitent et qu'elles ne seront plus assujetties 3 leur compagnon.

Laissons 3 Gide le mot de la fin :

Je crois que nul ne peut contester aujourd'hui que la situation de
la femme a changé considérablement depuis la guerre. Et peut-&tre
ne fallait-il pas moins que cette catastrophe effroyable pour
permettre aux femmes de rendre manifestes des qualités qui*
semblaient jusqu'd ce jour exceptionnelles ; pour permettre 3 la
valeur des femmes d'€tre prise en considération.




71

REéférences des citations de la conclusion

1
p. 47.

2 Paul Claudel et André Gide, Correspondance 1899-1926 (Paris :
Gallimard, 1949), p. 218. ’

4
André Gide, Les Cahiers d'André Walter (Paris : Gallimard, 1952),

3 René-Marill Albérds, L'Odyssée d'André Gide (Paris : La Nouvelle
Edition, 1951), p. 64.

4 Rend Schwdh, Le vral drame d'André Gide (Paris : Bernard Grasset,
1932), p. 144. ’, &

> André Gide, L'Immoraliste (Paris : Gallimard, 1958), p. 372.

6 René Schwob, Le vral drame d'André Gide (Paris : Bernard Grasset,
1932), p. 136.

~J

André Gide, Geneviéve (Paris : Gallimard, 1958), pp. 1348-1349.

s

s o et

BB h MR PA RIS (A T G e ot o % S WA Yo Aot Wi




()

' "”Jf:

.
- \&% *‘ o 7 a
:r?‘:i@%“ .
I N

12

BIBLIOGRAPHIE

I. A. Ouvrageé dtudids 4'André Gide

4

André Gide. Genevidve ou la confidence inachevée. Paris : Gallimard,
Bibliothéque de la P1l&iade, 1958. '
Incidences. Paris : Nouvelle Revue Frangaise, 1924.
Isabelle. Paris : Gallimard, Bibliothé&que de la Pléiade,

‘ 1958.
Journal 1889-1939. Paris : Gallimard, Bibliothéque de la
Pléiade, 1951.
Journal 1939-1949. Paris : Gall{mard, Bibliothéque de la
Pléiade, 1954. )
La Porte Etroite. Paris : Gallimard, Bibliothéque de la
Pléiade, 1958.
La Symphonie Pastorale. Ibid.
. . La Tentative amoureuse. Ibid.
L'Ecole des Femmes. Ibid.
Le Prométhée mal enchafné. Ibid.
Les cahiers d'André Walter. Paris : Gallimard, 1932.
Les Caves du Vatican. Paris : Gallimard, Bibliothéaque de
la Pléiade, 1958.
s Les Faux-Monnayeurs. Ibid.
Les Nourritures Terrestres. -Ibid.
Les Nouvelles Nourritures. Ibid.
Le Voyage d'Urien. Ibid.
L'Immoraliste. Ibid.
Qeuvres complétes. 15 volumes, Paris : Nouvelle Revue
Frangaise, 1932-1939.
Paludes. Paris : Gallimard, Bibliothé&que de la Pléiade,

<«

1958.
Robert. Ibid. s

) B. Les Correspondances
Q

~—

Paul Claudel et André Gide. Correspondance 1899-1926. Paris : Gallimard,

1949.

André Gide - Roger Martin du Gard. Correspondance 1913-1951. 2 volumes.

Paris : Gallimard, .1963.
André Gide - André Rouveyre. Correspondance 1909-1951. Paris : Mercure
de France, 1967. .
Andréd Gide - Paul Valéry. Correspondance 1390-1942, Paris :@ Gallimard,
1955. -
~ Francis Jammes et André Gide. Correspondance 1893-1938., Paris :
Gallimard, 1948.

o

e A

AR e U ek Say R S R T e PG Pk Wi O ¥ L T e »




. - . - B T ——

73

II. Ouvrages sur Gide

- /

.René~Marill Albérds. L'Odyssé@e d'Andr2 Gide. Paris.: La Nouvelle Editiom,
1951.

Paul Archambault. Humanité d'André Gide. Paris : Bloud et Gay, 1946,

Germaine Brée. André Gide, 1'insaisissable Protée. Paris : Les Belles
Lettres, 1970. g

Jean Delay. La jeunesse &'André Gide. 2 volumes. Paris : Gallimard,
1956-1957. ggﬁ

Charles Du Bos. Le dialogue avec André Gide. Paris : Au Sans-Pareil, 1929.

Ramon Fernandez. André Gide. Paris : Corréa, 1931.

Emile Gouiran. André Gide, essai de pyschologie littéraire. Paris : Crés,
1934.

Plerre Herbart. A la recherche d'André Gide. Paris : Gallimard, 1952.

Albert Labuda. Les thémes de 1'adolescence dans 1'oeuvre d'André Gide.
2 volumes. (Poznanskie towarzystwo przyjacié nauk. Wydzial
filologiczno—filozoficzny Prace komisci filogicznej. T.XXIII,
Z.I-11). Po;nan, 1968-1969.

Max Marchand. L'irremplacable mari. Oran : Fouque, 1955.

Clang‘Martin. André Gide par lui-méme. Paris : Seuil, 1963.

La maturité d'André Gide. De "Paludes" 3 "L'Immoraliste"

1895-1902. Paris : Klincksieck, 1977.

René~Gustave Nobé&court, lLes nourritures normandes d'André Gide. Paris :
Médicis, 1949.

Pierre-Jean Pénault. A propos d'"Isabelle”. Blainville-sur-mer : L'amitié
par le livre, 1964.

Léon Pierre-Quint. André Gide, 1'homme, sa vie, son oeuvre. Paris :
Stock, 1952,

Jacques Riviére. Etudes. Paris : Gallimard, 1924.

Maria Saint-Clair - van Rysselberghe. Les Cahiers de la Petite Dame.
4 volumes. Paris : Gallimard, 1973-74-75-77.

Jean Schlumberger. Madeleine et André Gide. Paris : Gallimard, 1956.

René Schwob. Le vrail drame d'André Gide. Paris : Bernard Grasset, 1932.

Pierre Trahard. "La Porte Etroite" d'André Gide. Paris : La Pensée
Moderne, 1968.

III. Ouvrages collectifs

André Gide. Paris : Revue d'Histoire Littéraire de France, 70© année,
2, mars—avril 1970.

Bulletin des amis d'André Gide. Dirigé par Claude Martin. Trimestriel
depuis juillet 1968. Paris : Gallimard.

Cahiers André Gide, I : Les Débuts littéraires d'"André Walter" 3
"L'Immoraliste’. Paris : Gallimard, 1969.

Hommage 2 André Gide. Paris : Gallimard, Nouvelle Revue Frangaise, 1951.

"L'Immoraliste” d'André Gide:. PréBenté par Henri Maillet. Paris :
Classiques Hachette, 1970.




74

s

IV. Articles sur Gide

Robert Amar, "Regards sur trois homosexuels mariés. III. André Gide",
Arcadie, No. 147, mars 1966, pp. 128-136 ; No. 148, avril 1966, , ,
PP- 187-191 No. 149, mai 1966, pp. 221-232

. "Plerte de Boiudaffre. bt A éttange amour : Madeleine et André", Le Monde,

No. 7732, 22 novembre 1969, p. IV.

Jean Delay, "La wire d'André Gide", Revue de Paris, LXI, avril 1956,
ppo 38"‘510 v

Bernard Duchatelet, "Alissa, soeur de Juliette", Neoghilologus, t. III,
No. 4, octobre 1968, pp, 366-376.

T ’

ﬁ‘ o [
- g
-.
]
. %
E:
13

a
' A
// 2 -
, -3 - g
; b
9
L)
]
s
/
2
-
-~ +
[ ' § o




LES PERSONNAGES FEMININS DANS L'OEUVRE RONANESQUE

D'ANDRE GIDE.

Thise de maftrise présentée
au dtpartcucnt de langue et littérature francaises
de 1l'Université Mc Gill, Montréal.

/

’
i

Christine van den Berkhof van Kockengen.

Juiliet 1979.




L ad R 1

- o 10 n st LY L

X K
; o - /f’ LES PERSONNAGES FEMININS DANS L'OEUVRE ROMANESQUE
) \

\ D'ANDRE GIDE.

Christine van den Berkhof van Kockengen. .

Juillet 1979.

A

Thése de maftrise présentée J
au département de langue et littérature frangaises
de 1'Université Mc Gill, Montréal.

~ . " -
!
' o, | )
<
- \ RESUME
Trois approches successives de la condition féminine se P

.. . dégagent de l'oeuvre romanesque de Gide. \

| ' - Dans ses récits symbolistes de jeunesse, 1'auteur oppose
la femme intellectuelle 3 la femme sénsuelie et démontre le commun
échec de leur vie amoureuse. Ensuite, dans ses récits dits
clnliques". Gide aborde deux autres approche® du thdme féminin
11 y 8&crit la femme au foyer, marife, lucide et résignée 2
l'acceptation de l'tgolsme masculin ; mais i1 découvre aussi
1'adolescente révoltée, 3 la recherche de liberté et qui, avec
Genevidve D..., annonce un changemnt social et un espoir nouveau

pour les femmes des générations futures. *
Au terme de son veuvre romanesque, Gide entrevoil. enfin le
bonbeur de la femme. ;
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A thesis presented v

k-]

" ABSTRACT

e 1

Three successive approaches to the feminine condition are
portraied in the works of André Gide.

In the symbolistic novels of his youth, the author compares
the intellectual woman with the.sensual one and outlines the common
failure of their capacity to love. In his so called ‘clapsical’
novels, Gide again takes two opposing 'stands: the woman who yearns
to break out in search of freedom and who, in Genevidve D...,
augyrs a social change and a new hope for women of the future 1
generations.

In his concluding works, Gide finally reveals an inkling
of the female potential for happiness.
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. 7
INTRODUCTION

Nous cntrcbronoul d'étudier un aspect bien iimd;& d'André Gide * las
personnages féminins dans l'ocuv;e romanesque. Leur importance, notamment
dans les récits qui tous gravitent sutour d'une héroine, j&st@fic d'en tenter
une analyse d'ensemble. .

La femme exerca une influence dlc{nive sur }c personnage de 1'homme,
sans pour autant odcuper le centre de la scidne. Sa présence est moins
ph;liqul que spirituelle.

Deux probldmes précis sont abordés : dans les récits "symbolistes',
c'est le probléme du couple ; dans les récits qui suivent, c'est 1'émanci-
pation douloureuse de la femme sous la pression de 1'&golsme masculin.

Mais avant d'analyser directement 1’oeuvre, nous tenterons de cerner
le r8le que les femmas ont tenu dans la vie de Gide et la conception qu'il
avait de la femme d'ap{és les deux figures féminines qui 1'ont profondément
influencé : sa mére et celle qui allait devenir sa femme.

Les relagiona 4} Gide avec sa mdre et sa femme expliquent dans une large

mesure le comportement de ses hérolnes. K

1. Sa mére. .

La jeunesse d'André Gide fut entourfe de férmes. C'est sous leur
influence et en réaction contre celles-ci que s'est formée sa personnalité.
Une figure féminine domine : sa mire.

Qui &tait Juliette Gide ? De son physique, nous ne”connliuuénn que
peu de choses. Mais son caractdre autoritaire et ses préoccupations morales

ont impressionnd ceux qui l'ont connue. Ainsi Jean Schlumberger en conserve

un souvenir d'enfance assez précis. Voici comment 11 la décric ;

1
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+» une de ces despotiques femmas de bien, juchées sur des
principes qu'elles ne sont pas assez intelligentes pour mettre en
doute, convaincues que leur vision du monde est celle qu'un chacun
devrait avoir, incapables de s'incliner devant 1'idée que le sang
des gargons ob&it 1 d'autres lois que celui des filles, bref que,
dans ce domaine, elles sont incompétentes.l

Madame Paul Gide se ratrouve veuve 3 quarante~cing ans et avec le
devoir d'8laver un fils unique de onze ans, nerveux et d{ffic{le.

Comme en ;énﬁigne leur correspondaﬁce, André et sa midre se sont°
besucoup aimés. Ccptndent i1 est‘posaible que Madame Gide ait mal aimé son

w?
fils. !

Elle avait une fagon de m'aimer qui parfois m'elt fait la halr et
me mettait les nerfs 2 vif. Imaginez, vous que j'indigne, imaginez
ce que peut devenir une sollicitude sans cesse aux aguets, un
conseil ininterrompu, harcelant, portant sur vos actes, sur vos
pensées, sur vos dépenses, sur le choix d'une étoffe, d'une
lecture, sur le titréd d'un livre...2

Gide est donc dominé par cette femme 3 principes qui agissait avec
: . Lo

désint&ressement, toujours en fonction de ce qu'elle croyait &tre le bien
d'autrui. Elle ne cesse d'imposer sa volont& 3 son fils qusqu'3 ce que celui~

ci se d&tache d'elle dans une crise de révolte et d'hostilité. En méme temps
ll

qu'il se libére, Gide obtient également de sa mére le consdntement 3 son
union avec Madeleine Rondeaux, sa cousine. Il se dresse &galement contre le

puritanisme due sa mére lui avait inculqué durant toute son enfance.

Elle apparaft comme une incarnation de la vertu sans gridce, de la

° morale sans complaisance et de la religion sans amour. C'est la
mére romaine des Anciens, la mire cornéliermne des classiques, la
mére virile des psychafalystes, qui donnera par réaction 3 son
fils 1'horreur des vertus romaines, de Cormeille et de l'autorité.
D'un mot, elle est la Puritaine.3 Al

Dans son incessant effort vers le bien, la mére d'Andréd Gide apparaft

. ]
contrainte et anxieuse. .

/
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Son inquitude mme la poussait vers une soumission de plus en
plus &troite aux rdgles de la morale, et elle devenait d'autant
plus rigoriste ou conformiste qu'elle ne se libérait de sa
défiance intérieure que par une coufiance systématique en des
obligations fupos&es.t ‘

v
Dctr;ite cette figure sévire et dominatrice, il & avait un type de
femmes que Gide détestait : Mathilde Roﬁdenux, la mdre de Madeleine,
sppartient 2 cette catégorie. Andr& découvre 1'infidé1lité conjugale de
Mathilde Rondeaux lornqu'ii a treize ans et il l'apaygoit du grand
désespoir de sa cousine.
Dans la vie de Gide apparaiss;nt donc deux sortes de femmes : celles’
que 1l'on véndre et celles que 1'on condamne.
+v, admirables figures de femmes, penchées au-dessus de mon

enfance : .,. ma mére d'abord, ... Melle Shakleton, ... mes tantes
Claire et Lucile, modéles de décence, d'honndteté, de réserve ...

Quant 3 mon autre tante, la mdre de Madeleine, sa conduite 1'avait

.aussit8t déconsidérée, 1'avait exclue de la famille ...J

Cette double vision est-elle 3 l'origine, chez 1'é@crivain, d'une
_ nette dissociation entre le corps et l'Ame dans les choses de 1'amour ?

C'est un sujet qui est traité dans les oeuvres de jeunesse’.

f

' /
'2. Sa femme.

7
/

Dans son oceuvre entidre, Gide nous offre de nombreux portraits de

Madeleine. Ceux-ci he sont pas physiques, car il est incapable de décrire un
v}sage. C'est la personnalité de Madeleine qui é&mane de ;on oeuvre. 11
insiste beaucoup sur sa modestie, sur son effacement et sur le sentiment
d'insécurifé gqu'elle Eprouve.. g

Emmanudle -~ c'est ainsi que Gide la désigne dans ses ouvrages -

personnifie la vertu. Elle incarne "une vertu 'toute fafte de r&sistances',

¥ . - —
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un goﬁé du sacrifice, l'orgueil de pouvoir se vafk%!akgoi—mﬁme".ﬁ

“~
Gide connaft bien ses cousines Rondeaux : il joue avec Juliette mais

parle lohguement avec Emmanudle qui est de nature pensive et recueillie, et

bl f

qui incarne déjd pour André une sorte de perfection morale.

Touta 1'adolescence de Gide est dofluencée par Madeleine.

%

Si loin que je remonte en arrildre, je la revois ; ou, sinon, ce ne
sont, dans ma premidre enfance, que ténédbres ol je m'avance en
titonnant. Pourtant ce n'est qu'd la faveur du tragique &vénement
que j'ai relat# dans ma Porte Etroite et dans Si le grain ne meurt,
qu'elle commencs de jouer son rdle bienfaisant dans ma vie. Quel
fge avions-nous alors ? Elle quatorze ans et moi douze, sans.doute.

- Le jour ou Gide ipprend la conduite infiddle de sa tante, il comprend

le secret de la fxistesse et du désespoir de Madeleine. C'est 3 ce moment

également qu'il ‘ couvre celle qui sera_”le mystique orient de sa vie'.
Plus Enrd, aériu plusieurs refus, Emmfnuéle finit par céder 3 la

T

demande en mariage de Gide.

Elle a peur de se tromper sur ses propres sentiments ; le calme de
ses sens l'inquidte, 1l'incite 3 penser qu'elle n'aimg André que
' comme le frire qu'il-est pour elle depuis 1'enfance.

a

La personnalité complexe d'André fait peur i Madeleine. Clairvoyante
et sensible, elle avait pergu un myqtére chez son cougin : aﬁrés le mariage‘k
ses doutes deviennent certitudes et plusieurs &vénements attestent 1'homo-
sexualité de son mari. Elle accepte la double vie d'André et ses escapades
qui la remplissent de tristg;cc. Elle restera toujours pour Gide la soeur,
1'amie et la compagne spirituelle, accueillante et préte 2 1'écouter. Elle

lui &crit :

-

-

Cher André, ne suis-je pas ton amie, ta soeur, ta fiancée - soeur
paralitrait peut-@tre bien ridicule 2 d'autres, 2 mes yeux, il
répond trés bien aussi 3 ce que je suis, ce que je sens.?

7
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En 1938, Madeleine meurt et plusieurs pages du Journal révélent la

L 4

douleur profonde de Gide.

Depuis qu'Em, m'a quitté, j'ai perdu golit i la vie et, partant,
cessé de tenir un journmal qui n'surait plus pu refléter que
désirroi, détresse et désespoir...l

Chaque héroIne gidienne que nous ;irbns analyser reste un &tre
individuel avec ses car:ct!tisti&ua:. I1 est vain d'spparenter ces personna-
ges pour en dégager des types. Ccpendant; nous les gvons groupés G\}vant
certaines ressemblances.

Les trols chapitres éze nous présentons &claireront l'évolution de la
conibption della ferme chez Gide. D:gu la premier, nous grouperons s;us le
titre "Corps et &mes", les héroInes de la ptriode‘synboliste. Dans le
deuxiime, les femmes lucides et résignées, et dans lea troisilme, les

adolescentes révoltées.

1
¢

bans ia conclusion, nous tenterons de cerner la conception dque Gide
a de la femme d'aprds les oeuvres &tudies et la thlse'ié-ipicte qui s'en

dégage.
}’Aﬁ
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. 1, Enmanudle (Les Cahiers d'André Walter)

-4

CHAPTITRE I :' CORPS ET AMES.

i

/Nous connaissons pat Si le ggun ne mgurt le grand uout de 1' &crivain

o

pour ss c¢ousine Madeleine Ronduux.
Dés qu'il eut tatuini son baccalauréat, Gide demands la main de sa
cousing Il se heutta au refus de la fnille et aux tat;iverntionl de

/
Hadeleine Espérant forcer cette double réaiatmca, 11 publia . en 1891
L

Les Cahiers d'André Walter, sa premidre oeuvre :

Mon livre ne m'appatainait plus, par moments, que comme une
iongue d&clantion. une profenion d'amour ; {e la r@vais si
noble, si pathétique, sl p&remptoin, qu'a la suite de sa
publication nos parents ne pudsent s'opposer i notre mariage,
ni Emmanuéle me refuser sa main.*

[

a

La famille n'é¢n persista pas moins dans son refus, dont Cide n'eut

+

raison qu'apfés ’d'inteminablt;_s fiangailles. Ce n'est que le 8 Octobre 1895,
\.

six mois aprés le décds de la mire d'Andrd, que le mariage eut, lieu, au

temple d'Etretat. D . |

v

Durant cette longue attente de pré&s de cing ans, Gide produisit

« N 7 ‘ A\ .
quatre oeuvres que nous ex.?miéerons dans cette pt;emi!re partie : Les Cahlers

d'André Walter, Le Voyage d'Urien, La Tentative amoureuse ot Paludes. Elles
. B 4 0

témoignent deé l'importance que ‘revétait le mariage 3 ses yeux. Chacun de

ses, récits ;net en scéne un personnage féminin. En les analysant successive-

ment, on peut sulvre 1'évblution progressive de la psychologie et de l'art

4
b

du romancier:
o

. jen' crivais .et ne sovhaitais rien ecrire que, d'intime ; Je
dedaignais 1'histoire, et les événements m appauisagient comme
d' impertinents detangeurs.z o .

1

-
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Le sujet des Cahiers d'Andrd Walter est 1'histoire d'un jeune homme

- quf s'efforce de se délivrer .de. son Bme. Le but avéré de 1'auteur est
& 3
_d'obtenir la main de Madeleine ‘Rondeaux.

|
Le volume se présente comme un jougﬁhl intime rédigé dans une langue

i | Lo
| poitiqua. En voici la domnnée : un amour pur, idéal et exalté unit André et

9
Esmanuéle. Mais sur son lit de mort, la mére d'André fait tout pour les

¢
4 ' 4

n&pnycr. . T - 8
v v o

- )
) 4 M W

Le Cahier blanc marque les premiéres &tapes de la vie de Walter
retiré dans la solitude absolue. Il décrit une période de
méditation exaltéq André Walter, par des plopgees successives
dans son passé faites au hasard d'associations d'images, de mots,

d'émotions, reconstruit par fragments 1'histoire et la physionomie -

de son amour perdu. En méme temps il lutte contre les désirs
inutiles de la chadr.3

3 ) . ‘ e

 Animée par ‘une fol profonde mais inﬁhmaine, dominée par la volonté de

0"

juger toutes chpses“i travers ‘sa raison, telle est 1'Emmanuéle que nous
dépeint André. Ellg@se refuseui toute emotion spontanée, réprime sa

sentimentalité et Q'éprouve &ue dépit lorsqu'une impression trop forte la

¢ 1

, i submerge. 6 . ‘

Un jour, au cours d'une visite chez de pauvres gens qui pleurent la

]

mort de leurs enfants, elle récite une triste et belle priére, puis se

retire avec brusquerie : ) " : \

40 : a
go . u

' Lagssons-leé, me dit-elle,,il est bon qﬁ'ils s'affligent. Ne les
consolons pas ercore. Lés consblations ne seraient pas sincéres.
” . 'L'espérance leur sera meilleure quand ils auront pleuré.

"Elle reviendra.les voir et se montrera "admirable de douceur, de
. b, .
patience et de z8le”.d Cette fol exigeante et raisonneéuse durcit tous ses

o

&lans et tient &loigné d'elle André qui la voudrait plus sensible. Le jeune

homme note :
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I

J'entends bien parfgis gémir tout bas ton dme, mais ton esprit
(: dominateur la mate.

Pourtant cette @me qui se veut forte est parfois boulever$ée par des
émotions irrépressibles. Un soir que V... s'est mise au piano, les larmes

jaillissent des yeux d'Emmanudle : "honteuse de ce trouble, inquidte de se

]

sentir 1'dme aussi vibrante"/, elle s'enfuit brusquement.
i

Les rapports 3 1l'intérieur du couple sont 2 peine esquissés. Ces deux
imes paralléle; ne se confondent qu; rarement en un “{mmat&riel baiser".8 On
hésite 3 qualifier d'amour la vague affeceion qu'Emmanuéle témoigne.a André,
ﬁeux traits sont 2 relever : d'abord l'inégalité d'intell%gence entre les

jeunes gens et 1'impossibilité pour André de partager avec son amie toutes

ses ivresses intellectuelles.

Sur le plan amoureux, c'est Emmanudle qui prend les initiatives :
André espéée, souhaite, mais revendique rarement. Il subit. An&ré congoit
1'amour comme une fusion des 4mes et Emmanudle devient pour lui "1'ime-

soeur”. Ce caractdre fraternel de leur affection est souligné par la

1

ressemblance d'Emmanudle avec la soeur défunte d'André.

Aprés la mort d'Emmanudle, André la ressucite pour lui, par le ;ﬁve.
Y ‘ h '

Puisque je t'aime encore, malgré qhe disparue.g

£
»

. Le personnage d'Emmanudle se dédouble dans 1'esprit 4'André.

Dans le souvenir conscient du narrateur, le wvisage de la jeune
' femme est noble et pur.l0 .

C'est ici que fiatt 1e premier théme gidien de 1l'amour mystique pour

la femme adulée.

-t [P f . ., e e e
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N Devenue inexorablement inggessible, elle pert tous ses attraits

- terrestres ; elle monte péu 3 peu dans le ciel d'André Walter et

i_) 1'amour de celui-ci se transforme enm une véritable adoration :
Emmanuéle devient l'objet d'un culte. Sa mort a aussi cette
signification. Gide la raie du monde des vivants pour qu'elle ne
soit plus qu'une dme bienheureuse, 1'incarnation de la vertu, la
femne idéale, la compagne révée. Elle devient le mythe de la
Femme, la "soeur" selon Baudelaire..."ll

L'intellectualisme de cette premidre figure gidienne la rapproche de

certaines adolescentes telles qu'Alissa et Genevidve. Son portrait reste

* .
malgré tout assez schématique et sa psychologie peu approfondie.

Réduire tout 3 1l'essentiel... les lignes géométriques. Un roman,
c'est un théordme.l2

Mais 3 mesure que le roman se d&veloppe, la vision idéale se
transforme en cauchemar. L'ange devient démon. Le dédcublement d'Emmanuéle;
cette éualité\ange et démon est 3 rap;rocher d'une série d'oppositions qui
! apparaissent dans le récit : dme et corps, esprit et chair, blanc et noir,

le réve et la réalité.

Les témoignages biographiques dessinent le méme mouvement que
1'oceuvre. André Gide avoue dans Si le grain ne meurt, cette
inhabileté fonciére 3 méler les sens et l'esprit qui devait
devenir, écrit-1il, '"une des répugnances cardinales de ma vie".
Ausgi écrira-t-il au Claudel justicier de 1914 : "L'amour le
s ; plus fervent, %e plus fidéle n'a pu obteq}r aucun acquiescement
‘ de ma chair".l

. La fermme apparafi 3 Gide comme une figure insaisissable. Le théme de

la dissociation entre 1'dme et le corps dans 1'amour existe &galement dans

la vie de Gide. C'eat de cet amour particulier pour Madeleine que naftront

) d'autres oeuvres importantes.
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2. Ellis (Le Voyage d'Urien)

tt——
i

C'est dans Le Voyage d'Urien qu'apparaft le deuxiime personnage
. ®

féminin de Gide : Ellis.

I

I1 s'agit de la recherche d'un 1dé&al poursuivie par Urien st ses

compagnons. Urien est en quéte de soi, de la connaissance de soi. C'est le|

théme de l'aventure spirituelle qui domine ici. Au septidme jour de ce

voyage imaginaire de 1'dme, paraft pour la premidre fois Ellis,

Le septidme jour, nous rencontrimes ma chére Ellis qui ndus
) attendait sur la pelouse, assise sous un pommier. Elle Stait 13
. depuis quatorze jours, par la route de terre plus vite que nous
arrivée ; elle avait une robe 2 pois, une ombrelle couleur :
cerise ; auprés d'elle une petite valise avec des objets de '
toilette et quelques livres : un chéle &cossais sur le bras &
elle mangeait une saslade d'escarole en lisant les "Prolégoménes
3 toute métaphysique future”.lé

-~

Urien est fort irrité par ''la ficheuse incompré&hension de son Sme"‘.ls
Ayant suivi des routes différentes, ils ne trouvent rien 2 se dire et Ellis
la blonde choque Urien par son attitude et son accoutrement. Elle n'est pas
préparée pour ce voyage et alors qu'lUrien et ses compagnons ont délaissé les
‘études pour cette aventure, elle empoi:te avec elle ses livres de philosophie.
Urien jette 3 l'eau la valise remplie de brochures de morale pour &viter que
ses-compagnons ne cédent 3 la tentation. Dés ce moment, Ellis.tm;he malade

|

et délire au fond de Ja barque avant d'@tre abandonnée sur une plage. v

{

Et lorsque la felouque aborda vers une terre borésle ol les cabanes
d'Esquimaux faisaient de légires fumées, lorsque nous la laissimes
sur la plage pour voguer aussitSt vers le Pole elle n'avait déja
presque plus de réalité. 16 Py | .-

»

Sa lente disparition symbolise la défaite de 1'intellect. |

PR e . o i moatame
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Apris leur marche épuisante vers le P8le, la seconde Ellis aﬁpara!c

5

& Urien seul. Apparition fugitive, elle intervient pour illustrer la

O

mystique de la femme, compagne spirituelle de l'homme,yla soeur d'Urien.

Elle &tait assise, pensive, prés de moi, sur une roche ; sa f?be
/ était couleur de neige ; ses cheveux plus poirs que la nuit.

|
Cette femme aux cheveux noirs et 2 la robe blanche a une ame fervente

et vivace. Flle affirme que "pour chacun la route est unique" et que '"chaque
|

\ route mdne 4 Dieu”.18

Elle représente un mélange de 1'é&lément spirituel, 4qui vise
1'union avec Dieu et d'une ferveur de vie qui représente

précisément 1'état qu'Urien s'est efforcé d'atteindre sans succés,
|

19

?
-

Si Urien avait montré plus de clairvoyance, il aurait trouvé en elle

s ™ une compagne avec qui il aurait cheminé sur 'la route &toilée, vers les
pures lumidres".20 E11is disparait au milieu des anges. Urien ne pourra
réaliser qu'en Dieu son union avec elle. Quant 3 1'autre Ellis, la blonde,

celle qu'il a cru pouvoir abandomner, il faudra qu'il la retrouve pour la

guider, car "cette &me ne pourrait seule monter versila cité de Dieu".21

a ——= -

Malgré leur dissemblance, les deux Ellis ont en commun une
spiritualité sans tache. La différence qui les sépare consiste en
ce qu'Ellis la brune représente un alliage entre cette spiritua-
11té et la ferveur, tandis que nous trouvons dans Ellis la blonde
la spiritualité unie 3 1'intellect., Ni 1l'une ni 1l'autre ne peut
faire le bonheur d'Urien ici-bas, puisque - la possession étant
'exclue de toute fagon ~ i1 faut reporter leur union 2 1'au-deld
ol ils partageront le vrai bonheur, 22

Ellis la brune montre 3 Urien son erreur et lui explimue qu'il est
J ‘ responsable d'Ellis la blonde. Cette derniére est un obstacle 3 son union
avec Dieu car par son intelligence raisonnée, elle rappelle le passé

<~) l studieux qu'Urien a délaissé pour entreprendre son odyssée spirituelle.

/ . \
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|
|

Ellis la brune, gréce & son dme fervente, entre au paradis des
anges : elle est 1'image du but 3 atteindre.

Gide nous représente les deux femmes comme des sceurs et signifie par

33 qu'il n'y a qu'une seule figure féminine dans Le Voyage d'Urien et que la

femme reste une entité indivisible. Les deux facettes du personnage d'Ellis

sont des extériorisations de 1'dme d'Urien~Gide.

-\

En ce qui concerne Ellis la blonde tout y est : agendas inévita~
bles, penchant vers la morale, got d'herboriser, lectures
perpétuelles ; et aussi le cOté méticuleux et compassé de Gide

que traduisent 8i bien le chile écossais, la petite valise, la
salade d'escarole et que 1l'ombrelle cerise souligne gt contredit
en méme temps. La seconde Ellis, &chevelée et moralisatrice jusque
dans 1'extase, &voque bien, elle aussi, 1'dme du jeune puritain’
exalté que fut Gide. Qu'Urien soit pris de doutes affreux sur ces
Ellis dissemblables et s'en débarrasse, c'est 13 le premier geste
d'une révolte encore sournoise et toute ironique. A travers Urien,
Gide se détache de lui-méme et voudrait s'acheminer vers d'autres
"moi" .

Une entente fraternelle lie ausai le héros et Ellis, dont 1'union

i

exclut tout rapport charnel. Comme dans Les Cahiers d'André Walter, nous

" retrouvons ici lﬁqthéme de la Femme-soeur qui protége et dirige son

compagnon, et dont la quéte est une recherche de pureté. Gide, dans le début

de son oeuvre, envisage l'union de 1l'homme et de la femme uniquement sur le

|
plan spirituel. Ellis, comme Emmanuéle, est infgessible. Emmanuéle se

réfugiait dans le monde della mort ; Ellis se retranche dans l'univers de
|

la perfection. Ni 1'une ni l'autre n'ont de sentiments amoureux pour leur

compagnon,

Ce thé@me de la dissociation de 1'dme et du corps dans 1'amour de
la femme aimée finit par exister avec tant de force qu'il
s'enracine dans la réalité. Le caractire particulier de 1'amour
d'André Gide pour sa femme et les drames qui en résultero&g.
donneront 2 leur tour naissance & des oeuvres poignantes.

N
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. La femme sera pour Gide, apris 1'expirience cic sa nire ot de

. R;) . Madeleine, un $tre qu'il respecte mais qui lui &chappe. Il &crit 3 Claudel :
/// . 7
’ l Dieu sait gque je ne m'efforgais vers plus de vertu qua pour elle.
: Tout sentier, pourvu qu'il montdt, me mdnerait od 1la rejoindre.

Ah ! ls terrain ne se retrécirait jamais trop vite, pour ne
supporter plus que nous deux ! Hilas je ne soupgonnais pas la
subtilité de sa feinte, j'imaginais mal que ce fGt par une cime
qr'cllé pourrait de nouvesu m'é&chapper.?

|
®

cu.\ souligne donc dis 3 présent sa répulsion 3 méler les chosas de
1'esprit et celles de la chair. Nous verrons dans le récit suivant que
lorsqu'il entreprend lilnalys- de la passion amoureuse sur le plan physique,

11 exclut toute §rioccupléion spirituelle. |

-t
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3. Rachel. (La Tentative amoureuse)
‘: La Tentative amoureuse ou le Trait® du Vain D&sir, d&di& 2 Francis
| l

Jammes, paraft en 1893. Le sujet se réduit i une &tude de " F¥&volution du
désir amoureux chez Luc et Rachel. L'histofﬁi reprend le théme de 1'aventure
amoureuse de deux imes-soeurs. Le temps n'est plus appréhendé intellectuel-

lement comme dans Le Voyage d'Urien qui retragait 1'itinéraire symbolique

d'une évolution p-ychologique.xlci.‘avec Luc et Rachel, le temps est pergu
directement par les sens. | |

Un autre théme est celui du voyage, maiis 3 travers le temps. Luc et
Rachel se rencontrent au printemps : elle vient des champs, lui de la forét.
Leur amour connalt une harmonie parfaite au solstice d'été, puis, ils se i
séparent en automne. Ce théme du voy;ge 3 travers les saisons est aussi

I \ l
soutenu par celul du déplacement dans 1'espace : Luc et Rachel ne cessent de

se promener. !

Rachel est la premiére des jeunes femmes sensuelles chez Gide.

Rachel &tait assise sur le lit, les cheveux défaits, presque nue,

v couverte seulement d'un chdle d8j2 presque tout retombé ; certes
* elle attendaict.26
Encline aux plaisirs charnels, c'est elle qui proveque Luc. )
! w Des jours passérent ; Luc n'osait rien ; Rachel se livra la
premidre.2/

Dans la suite, elle se révéle égolste et tyrannique, exigeant la
présence continue de Luc et se faisant bercer| par ses récits. Aprés 1'époque
du solstice d'éﬁé, ils découvrent un parc myst&rieux, entouré d'un haut mur,
et dont la grille luit comme de 1'or. Rachel &prouve une premidre

( appréhension.’

. '
[ !

-
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Zlle sentit que Luc commengait 2 penser.28

<

Leur amour qu'elle croyait si parfait, qu'elle avait marqué de ses
initiatives, est &branlé par 1l'inquiétude qui germe dans 1l'esprit de Luc.

C'est en vain que Rachel tente de retenir celui-ci.

Pourquoi partir, alors, Luc - ditNRachel : & quoi sert de se
mettre en route. N'@tes-vous pas toute ma vie ?

<
Mais Rachel n'est pas toute la vie de Luc qui est attiré par la mer...

Durant quelques temps encore les amants poursuivent leur vie cSte-3-

L4

cdte, mais 1'incompréhension mutuelle augmente.
La rupture est consommée en une image opposant l'esprit inquiet et

aventureux de I'homme aux goiits s&dentaires de la femme.

Deux dmes se rencoutrent un jour, et, parce gqu'elles cueillaient
des fleurs, toutes deux se sont crues pareilles. Elles se sont
prises par la main, pensant continuer la route, La suite du passé
les sépare. Les mains se lichent et voild, chacune en vertu du
pasgé continuera seule sa route. C'est une séparation nécessaire,
car seul un semblable passé pourra faire semblables les dmes.,..
Sur le sable assis prés des vagues, Luc regardait la mer et Rachel
la contrée.

Peu aprés les amants se quittent dans le calme et 1'indifférence :

La Tentarive amoureuse ou "Le Traité du vain désir" c'est au sens
litcéral 1'avortement d'un amour contrarié 3 la fois par la
puissance dissolvante de la réflexion, l'incoercible besoin des
"ailleurs" et 1'impénétrabilité essentielle des dmes. Un moment
Luc et Rachel se sont jgints - unique point de tangence - et dé&ji
leurs mains se l3chent.

f -
. HéroIne peu approfondie mais cohérente, Rachel témoigne d'un certain
‘ —

réalisme dans sa conception de 1'existence. Elle inaugure la lignée'de ces
4

femmes "pgysiqhes" qul trouveront leur plein épanouissement dans le

personnage de Genevidve, représentante par excellence du féminisme tardif

\ ‘ :
. ’ ' \\

o bt e g ke w4 - ek e e

de Gide.
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L'auteur de La Tentative amoureuse n'est pas guidé par ses peruoﬁ-

nages, mais par son désir de prouver dans la progression de 1'intrigue que

la seule passion physique ne suffit pas pour créer une union réelle.

La Tentative amoureuse n'est pas qu'une expérience littéraire. Le Journal

. - Va
de Gide révile son désarroi moral en cette année 1893 durant laquelle fut

composé et publié le récit :

Tous mes efforts ont &té portés cette année sur cette tiche
difficile : we débarrasser enfin de tout ce qu'une religion
transmise avait mis autour de moi d'inutile, de trop &troit et
qui limitait trop ma nature ; sans rien répudier pour&snt de
tout ce qui pouvait m'8duquer et me fortifier encore.

Au mois d'Octobre 1893, Gide s'embarque pour 1'Afrique du Nord en

compagnie du jeune peintre Laurens.

Dans le récit, 1l'évolution du couple Luc-Rachel est mis en parallile

avec le couple composé& de 1l'Auteur et de Madame.

)

Madame - c'est 3 vous que je conterai cette histoire... Cette
histoire est pour vous : 3i'y ai cherché& ce que donne 1l'amour ;

si je n'ai trouvé que 1l'ennui, c'est ma faute : vous m'aviez
désappris d'étre heureux.33 -

Cette "Madame" imaginaire est une transposition romanesque de

Madeleine Rondeaux. A 1'époque du récit, le refus de cette dernidre déses-

pérait André Gide. La Tentative amoureuse refldte la déception provenant de

la non-satisfaction de 1'amour. L'@me-soeur ne suffit pas 1 1'amour. Dans

ce récit, Gide se venge d'un amour dé&daigné.

S i

*
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a./Angile (Paludes)

Aprés le récit de 1l'expérience algérienne, Gide, dans Si le grain ne

meurt, nous dit la d&ception qu'il éprguve 3 son retour en France :

Je rapportais 3 mon retour en France un secret de ressuscité, et

connus tout d'abord cette sorte d'angoisse abominable que dut

goiiter Lazare échappé du tombeau. Plus rien de ce qui m'occupait
= d'abord ne me paraissait encore important.

Er?
*
- g
. ~
PAERN

II/décogvre l'in;nité et la monotonie de la vie qu'il avait connu;
avant son voyage. Il en &prouve "un tel état d'estrangemenc"35 surtout
auprés des siens, qﬁ'il fuit A nouveau Paris pour se réfugier 3 la Brév{pe
ol {1 compose Paludes.

. Angéle est une jeune{femme 8triquée et superficielle. Vivant dans un

]

milieu cultivé, elle n'entend cependant rien 2 la littérature et ne se soucle
nullement de combler ses lacunes. Elle préte une oreille amusée 3 la lecture

que lui fait son ami des notes destinées i son oeuvre.

Des notes, s'écria-t-elle - & lisez-les ! C'est le plus amusant ;
on y voit ce gque l'auteur veut dire bien mieux qu'il ne 1l'écrira
dans la‘sui;e.36 J

i -

Mais elle témoigne de sa parfaite indifférence par ses ré&flexions :

J'ai peur que ce soit un peu ennuyeux votre histoire.37

BN

Dans son salon eiﬁﬁ? ol quelques litté@rateurs se rassemblent le jeudi,

>

elle se conduit éé maftresse de maison avisée, invitant son ami 3 réciter

des.vers lorsque la conversation risque de-languir. v e = 2 T

|
J

// Ecrire luil paralt une occupation assez futile et elle querelle souvent

{,

‘;Lauteur de Paludes sur son inaction, lui opposant 1l'exemple d'Hubert et df
¢ - - o

i

son activitéd débordante.

t
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Elle mine une existence sclérosfe, ignorant les exigences profondes

C de la vie : elle ne connaft pas le besoin de se dépenser, la chaleur des
s;ntiments, 1'aspiration vers plus de réalité. Elle est en cela parehl a
son ami. M&me sur le plan amoureux ils se contentent de vaines appatencl:

. elle et moi nous né nous sommes jamais aimés de fagcon bien
décisive....38

J'étais un peu las vers le soir et, apris mon d¥fner, je m'en fus
coucher chez Angéle. Je dis chez et non avec elle 3 n'ayant jamais
fait avec elle que de petits simulacres anodins,

Angéle supporte avec passivitd@, presque avec indifférence, le
persiflage de 1'é@crivain au sujet de leur amour. Quand il lui reproche la

stérilité de leurs relations, elle se méprend nalvement.

Alors Angdle courba le front, et souriant un peu, par convenance :
"Ce soir, je ;{'estetai, dit-elle, - voulez-vous ?"'40

Sur quoi notre littérateur s'exclame :

N

Si maintenant 1l'on ne veut plus vous parler de ces choses, sans
que tout de suite... avouez d'ailleurs que vous n'en avez pas
. grande envie.4l

Aussi bien le moment de lucidité d'Angé&le que leé doute qui i'effleure
un instant sur la validité de sa vie ("peut-on, dites-moi, vraiment vivre
plus 7"42) restent sans lendemain. Tout retombe aussitSt dans 1l'ordre le

| plus conventionnel. Qu'Angile &pouse ou{n'épouse pas l'auteur de Paludes,

- qu'importe ! Nul ne s'en soucie. L

Le personnag'é d'Angdle illustre le théme de la monotonie et du manque

d'événements. Angdle est un de ces personnages qui u.':ntjrennent tien de

( durable.
|

Quel rapprochement peut-on esquisser entre Angile et Madeleine Gide ?

b
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Elle craignait la volupté comme une chose trop forte qui 17efit
© peut-@tre tuée.

C'est ici que Gide s'est inspiré de Madeleine. Les autres aspects du

personnage d'Angéle ne rappellent guére la personnalité de Madeleine.

Cette Angéle absurde et futile, jeune fille vaguement cultivée et
nettement oisive, dont la vie, comme dit le poéte anglais, "se
mesure en cuilléres 3 caféd”, est loin d'avoir 1'intelligence -dé
Madeleine ou sa force de caractére, loin de posséder sa connais-
sance des lettres, son goGt sr, son <jugement perspicace.

Au moment de Paludes, le mariage entre Madeleine et André semble
toujours irréalisable. Dans le récit, on trouve la description du cauchemar
de Tit&re, dans lequel Gide a projeté la crainte qu'il éprouve que
| Madeleine ne lui échappe.

I1 n'est pas jusqu'id 1'évanescente Angéle de Paludes, ol je me
sols quelque peu inspiré d'elle... Et, dans mes réves, elle

m'apparaissait constamment comme une figure indtreignable,
insaisissable ; et le réve tourmait au cauchemar.

Dans, La Tentative amoureuse et dans Paludes, les avances amoureuses

s

sont faites par les femmes. Luc se laissera sé&duire par Rachel alors que

Tityre prétexte la santé fragile d'Angéle pour é&viter tout contact charnel.

(i;cide refuse de croire aux désirs de la femme et les condamne
4

\ Nous ne sommes pas,
. Chére, de ceux-l3 46
. Par qui naissent les fils des hommes.

Cette phrase de Paludes ne laisse-t-elle pas éntrevoir le mariage

bl#nc qui unira Madeleine Rondeaux 3 André Gide ?
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CHAPITRE .IT ; LUCIDITE ET RESIGNATION,

J 1. Marceline (L'Immoraliste)

t

Le drame dépeint dans L' Immoraliste fut en partie vécu, La maladie

de Michel, sa con%alescence et la l1ibération morale qui 1l'accompagne
s'inspirent directement de 1l'aventure algérienne de 1893. Gide y introduit
la dauée figure de Marceline qui donne 3 la crise tout son sens humain.

Les deux héros du récit sont présentés en plein devenir : rejetant
la personnialité d'emprunt sous laquelle ils apparaissent au début, ils vont
3 la découverte de leur &tre profond. La crise qui les broie les transforme
sur les pl;hs moraf et psychqlogique : Marceline meurt en refusant la
consolation chrétienne ; Michel ne trouvant aucun emplol 3 sa liberté tombe
8 dan; une dépersonnalisation totale.

Nous ne connaissons Marceline que par Michel et ainsi nous la
découvrons en méme témps que lui. L'@volution de Mic?el est profondéﬁent

1iée 38 la présence de Marceline tout comme le drame de celle-ci est provoqué

par 1l'attitude de Michel.

-~

Bien que Marcelihe ne soit jamais vue qu'd travers Michel,

; / L'Immoraliste ne prend tout son sens que parce que c'est un
roman de la vie conjugale. Pour la premiére fois, gréce 3 son
mariage,'Michel sort de son isolement et lie sa vie 3 la vie de
Marceline. Ses gestes, ses décisions ont désormais une répercus-
sion en dehors de lui, Sans Marceline, point de drame, et point
de question pdsée sur le "droit" de Michel 3 sa "1ibération”.L

&

b S \ |
\\\)‘ Le récit commence au moment du mariage de Michel avec une jeune

fille de vingt ans. Et pourtant ni Michel ni Marceline ne dounent une

s
”

impression de jeumesse.
(m) . Tout emp@tré dans son puritanisme et ses mornes &tudes, le jeune

homme ne découvre que lentement les attraits de Marceline. Il la trouve

hY
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jolie et ce qui lui plaft surtout, c'est son caractire joyeux. Par son

attitude simple et enjoude devant la vie, elle révile 3 son mari un univers
. {

de sensations et de sentiments dont il ignorait 1l'existence. Hargeline,

pleine d'espérance, suit la lente &closion de 1'amour chez Michel. La

3

premi&re étape de 1'é&volution de Marceline va du mariage au retour du couple
en Normandie. ~ /s

La grave maladie de Michel au cours du voyage de noces oblige
Marceline 3 rompre avec son effacement : son dévouement et ses soins

inlassables révélent un amour passionné.

<

Je reyois seulement, su-dessus de mon lit d'agonie, Marceline,
ma femme, ma vie, se pencher. Je sais que ses soins passionnés, i
que son amour seul, me sauvérent.Z ‘

Et lorsqﬁ'elle voit Michel reprendre des forces, elle 1'aide 2

découvrir l'attrait de la nature environnante. A son invite, Michel
r
1'accompagne dans de longues promenades dont elle revenait &bloufe,

\
De retour en Normandie, ils ont un bel avenir devant eux. Michel

v

est en excellente santé ; il prépare ses cours poyr la rentrée au Colliége
{ N

de France ol 11 occupera une chajire. Matceline attend un enfant.

’

Fécondité, sérénité, plénitude et force dsns tous les domaines,
voild 1'image que donne la vie de Michel.

.
La deuxime étape commence avec la fin de ce bonheur serein. Les

rSles se renversent. C'est Michal qui fait découvrir 3 sa ferme de nouveaux

aspects de la vie. A Paris ol 1l lui dé&voile 1'inanité de 1l'esprit de salon, '

!
la médiocrité intellectuelle de leurs hStes, Marceline ne peut plus suivre

1'évolution de son mari. Sa grossesse 1‘%?rouve. Elle se surméne par '

(3

imprudence et doit s'aliter cependant que Michel, désormais seul, achdve

-~
son émancipation morale. A ce moment, Marceline renonce. ,
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... une sorte de résighation religieuse rompit la volonté qui la
soutenait jusqu'alors, de sorte que son &tat empira brusquement
durant les quelques jours qui . suivirent.%

Puis c'est l"accident, la phlébite, l'embolie. Marceline n'est plus

qu'"une chose abimée".5 Michel 1'entoure de soins et la conduit en Suisse

ol une amélioration passagdre rosit ses joues. Ils repartent vers 1'Afrique.

3.

Marceline s&it les fluctuations de ce voyage. Pour Michel, elle
naft 3 la vie au moment ol il s'embarque vers 1l'inconnu ; elle
devient un &tre réel et qui fait partie de sa vie sur le chemin \
du retour ; elle s'épanouit dans l'heureuse paix de 1'automne en .
Normandie ; elle tombe malade avec 1l'entrée en scéne de M8nalque.6

[

81 Marceline ne peut plus tempérer par sa seule présence les excés

de pensée de Michel, elle n'en reste pas moins trés lucide face 3 sa

/

nouvelle philosophiie :

Je vois bien, me dit-elle un jour, je compren@g bien votre

doctrine - car ¢ 'est une doctrine 3 présent, “Elle est belle,

peut-8tre ~ pdis elle ajouta plus bas, tristement : mais elle
. supprime les faibles.

1

Sa renonc;ation i 1'espoir chéétien est symbolisée par le refus du

chapelet ; elle indique le terme de son évolution. Son dévouement est

[

devenu abnégation ; son amour, don de soi.

A partir du moment ol Marceline est touchée par la maladie, elle
“\\\Vglefface et se résigne devant 1'&goIsme de Michel ; elle sent qu'elle le
\ géne dans sa quéte de liberté totale.

i
I1 ne reste plus 3 Marceline qu '3 disparaltre. Elle est 1'image
de la contrainte et du devoir qui dissimulent les possibilites
infinies de la vie.8

(. .
En &cartant Marceline, Michel rejétte 1'ascendant qu'elle avait pris
!

sur lul au début de leur mariage. Ne retrouve-t-on pas dans ce pe:s&hnage

- {
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l'attitude du jeune Gide face 2 sa mire mourante 7 - _ '

Lorsque enfin son coeur cessa de battre, je sentis s'abTmer tout

\ mon 8tre dans un gouffre d'amour, de détresse et de liberté. Cette
liberté méme aprés laquelle, du vivant de ma mére, je bramais,
m'&tourdissait comme le vent du large, me nuffoqua:lt, peut-€tre
bien me faisait peur.9

4

Quant 4 Madeleine, eile apparaft sous certains traits de Marceline.

L'on ne peut voir dang Marceline que le pdle reflet d'Emmanuéle,
qui certes s'y trouve. is son sort suggére autre chose. Dans cat
étre pieux et fragile qui accompagne Michel dans son voyage vers
la mort, que le Michel nouveau annexe un instant 3 sa vie, comment
ne pas voir un reflet de 1'&me chrétienne de Hicht& dme qui,

| aprés son corps tombe malade et meurt désespérée.

| o |

lLe personnage de Marceline est un Ekémem: essentiel du roman méde si W
i i
elle peut apparaftre comme un personnage de second plan, Elle est la
gtemiére shérofne gidienne victime de 1'égoIsme du mari. Lucide, ma!.‘sJ

résignée, c'est par le sacrifice qu'elle se réalise.

o
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2. Arnica, Marguerite et Véroniqtie Péterat (Les Caves du Vatican)

'Les Caves du Vaticanm sont publiées en 1914. Dans cette oeuvre dérou-

tante on ne trouve aucun personnage faminin de premier plan.

s

Véritable microcosme satirique et comique, ce livre présente des
femmes qui ne sont que des caricatures habilement croquées.

Les soeurs Péterat, & prénoms de fleurs, forment un trio cocasse :

wll

Arnica, ?longue, flasque, anémique, hébétée a été conquise par Amédée

Fleurissoire un jour qu'il 1l'avait appelé? "Arnfca, en accentuant la

wl2

\

pénultidme de son nom d'une manidre qui lui parutéitaiienne
Harguerite, qui est Aevenue comtesse de Baraglioul, a 1'3me "taillée dans
cette -8toffe admirable dont Dieu fait proprement ses martyrs".l3
Seule Véronique, la diligerite et calme épouse d'Anthime Armand-Dubois, a
plus d'épaisseur humaine. Son bon sens, son entétement souriant, sa
modération dans le domaine religieux, contrastent avec les outrances de ses
soeurs. Paisible incarnation des vertus domestiques, elle n'a cependant
qu'un rdle effacé dans ce, roman. Arnica et Marguerite sont les symboles d'un
milidu tradionnel bourgeois e£ catholique. Leur conformisme religieux

~
détermine leur attitude passive.
Véronique fait preuve d'une certaine luciditsé visra—vis de son mari et de
la situation matérielle difficile dans laquelle il la plonge. Elle, si
souriante naguére, devient irritable et proteste contre la bigoterie‘

d'Anthime ; mais, malgré tout, elle se résigne 3 cette vie de pauvreté que

lui impose son mari. Son personnage reste assez caricatural et superficiel,

o
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3. Amilie. (La Symphonie pastorale)

La Symphonie pastorale, le r;;it le plus court de Gide, présente un
personnage féminin sobrement analysé : Amélie, 1la femme du pasteur. Amélie
a une place spéciale dans la galerie des hérolnes gidiennes, puisqu'elle
incarne le type de:l'épouse bougonne mais dévouée, symbole de la femme au

foyer.

|

La foi d’Amil*c lui cache le monde qui 1'entoure. Elle ne vit que

pour son mari et ses enfants et elle considire la religion comme une

doctrine indiscutable. .
‘ b
Amélie n'admet pah qu'illpuisae;y avoir quoi que ce soit de

déraisonnabiz ou de surraisonnable dans 1'enseignement de

! 1'Evangile. /

Par son attitude de résignation ou de protestation, elle "amédne

progressivement lE}pasteur 3 se reﬁdre compte de la mystification intérieure

dont il est 1'objet dans ses aspirations apparemment les plus idéalistes".ld
Amélie s'éléve contre toutes les attentions qu'a 1; pasteur pour

Gertrude, la jeune aveugle qu'ils ont recueillie. Une sorte de jalousie

| .
maternelle 1'anime, car le pasteur ne s'est jamais occupé autant de ses

ptopres enfants :

Tu fais pour elle ce que tu n'aurais fait pour aucun des tiens,l®

{

Elle désapprouve le temps que le pasteur consacre i Gertrude ;
d'ailieurs, elle ne croit pas 3 1l'utilité des soins qu'il prodigue 3
1'aveugle. Le pasteur considére cette attitude comme un manque de foi, La

présence de GCertrude dérange #galement Amélie dans ses t&ches quotidiennes.

)
/

) ..‘én dirait qu'elle répugne & tout ce qui n'est pas coutumier,
de sorte que le progréds dans la vie n'est pour elle que d’ajouter
. de semblables jours au passé.l
! : /

&
'
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Amélie n'apprécie pas les événements qui viennent perturber le cours
‘w) normsl de sa vie, et 3 cet &gard l'arrivée de Gertrude 1'a génée. Elle est
attachée en effet aux plaisirs monotones du quotidien, tandis qu'elle n'a
aucune attirance pour la lecture, la musique ou la poésie ; ceci explique
1'incompréhension qui se crée entre Amélie et le pasteur, celui-ci ne pouvant -
méme pas partager avec sa femme le plaisir d'échanges intellectuels.
Certes 1'ai bien du mal 3 reconnaitre en elle aujourd"hui 1l'ange
qui souriait naguére 3 chaque noble élan de mon coeur, que je

révais d'associer indistinctivement 3 ma vie et qui me paraissait
me précéder et me guider vers la lumiédre...

Amélie représentait donc &également pour le pasteur ''le mystique
orient de sa vie" tel que Madeleine 1'incarnait pour André.

Toutefois, malgré la désapprobation qu'elle exprime de temps 3 autre,
Anélie se résigne, bien que les sentiments du pasteur pour Gertrude n'é&chap-
pent pas 3 sa clairvoyance.

Jusqu'2 la fin, Amélie est présente dans le récit. C'est la femme(
fiddle, qui reste au foyer et se dévoue entiérement 3 sa famille. Son esprit

raisonnable n'accepte rien de contraire 3 1'usage et 3 la bienséance, et sa

constance,est rassurante. Quand le pasteur, conscient de ses égarements,

-

- L]
revient vers elle 3 la fin de 1l'histoire, elle est toujours 13 pour

- " l'accueillir et, simplement, elle prie avec lui.

A

H

««. je me suis agenouillé prés d'Amé&lie, lui demandant de prier
pour moi, car j'avais besoin d'aide. Elle a simplement récité
"Notre Pére..." mais en mettant entre les versets de longs
silences qu'emplissait notre imploration.l9

1
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4. Laura et Rachel Vedel, Pauline Molinier (Les Faux-Monnayeurs)

C'est en 1926 que paraft Les Faux-Mounayeurs dont la complexité

rappelle Les Caves du Vatican. Les personnages ne sont pas caractérisés par

rapport 4 la courbe générale de leur existence mais en fonction d'événements i
momentanés. Gide approfondit ume réalité immédiate.

| Les figures féminines quée nous analyse}ons dans ce chapitre ne sont
encore que des personnages de deuxidme ou de troisidme plan car ce roman
eét avant tout ‘un roman de f'adolescence dout les h&éros sont des jeunes gens’

comme Bernard et Olivier.

Le premier personnage qui nous retient est celui de Laura Douviers.

Laura est une jeune protestante dont on ne devine la séduction que
par 1l'attrait qu'elle exerce sur d'autres personnages : Edouard, Bernard,
Vincent et Félix Douviers. Sa vie n'a &té qu'une suite de déceptions et
- d'épreuves. L'échec d'un amour de jeumesse un instant parthgé ; un m;riage \
de raison avec Félix Douviers, un étre qui 1'adore pieusement ; la maladie
et les soins coliteux dans un sanatorium ol la perspective de la mort

i

procha#he la pousse 3 céder 3 un amant qui la rendra enceinte. C'est 2 ce
]

moment de sa vie qu'elle pénédtre dans le roman. )

/ Abandonnée par Vincent, son amant, elle n'a d'autre recours qu'Edouard qui
1'a aimée autrefois et sur qui elle a exercé une profonde influence. Nous

1i1sons dans le Journal d'Edouard : N

.Laura ne semble pas se douter de sa puissance ; pour moi qui
pénétre dans le secret de mon coeur, je sais bien que jusqu'd ce
jour, je n'ai pas &crit une ligne qu'elle n'ait indirectement
inspirée.20

) i ~ ' \
Laura ne veut pas retourner chez son mari qui lui pardonnerait, mais dont
elle ne supporterait pas 1'indulgence, ni auprés de ses parents qui la

repousseraient.
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Nous connaissons Laura par trois hommes qui 1'aiment : Edouard,

i

Bernard et Douviers.

C'#at Edouard, toujours ému par la présence de Laura, qui lui a conseillé

\
d'épouser F&lix Douviers :

Admirable propension au dévouement chez la femme. L'homme qu'elle
aime n'est, le plus souvent pour elle qu'une Sdrte de patére a
quoi suspendre son amour. Avec quelle sincére facilité Laura
oplrc la substitution ! Je comprends qu'elle épouse Douviers
j'al &té un des premiers 3 le luil conseiller. Mais j'étais én
droit d'espérer un peu de chagtinn?l

En définitive, Edouard reproche 3 Laura son manque de personnalité.
Il a cru d'abordgpguvoir admirer son golt, sa curiodité et sa culture, mais
i1 s'est apergu qu'elle ne s'intéressait qu'aux choses dont lui-méme '
s'éprenait. Elle manquait donc de sincérité.vis-3-vis des exigences de sa

propre nature et Edousrd en a &té dégu :

"Je ne m'ornais et ne me parais que pour toi", dira-t-elle.
Précisément j'aurais voulu que ce ne fiit que pour elle et qu'elle
céddt, ce faisant, 3 quelque intime besoin personnel.’

Bernard, lui, voit en Laura une femme admirable et noble, "une tout 3

24

fait belle nature"?3 que "la vie a divisée”".“ Elle lui dit aimer Edouard et

Douviers, mais différemment. Elle ne choisit done pas.un seul &tre. Laura ne

Y
peut se donner en entier.

Je crois que le secret de votre tristesse (car vous &tes triste,
Laura) ¢'est que la vie vous a divisée ; 1'amour n'a voulu de yous
qu'incompléte ; vous régartissez sur plusieurs ce que vous auriez

voulu donner & un seul. P

C'est lorsque Laura a cru qu'elle n'avait plus rien 3 attendre de la
vie qu'elle s'est entidrement abandonnée 3 Vincent. Elle 1'avoue, consciente

de son &chec. Sa soumiasion naturelle 1'empéchera toujours de connaftre le

vrai bonheur auquel elle aspife.
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A Bernard elle recommande :

Ne désespérez jamais de la vi¢.26

Se sentant faible, elle choisit le repentir et retourne aupriés de

Douviers qui lui promet d'aimer 1'enfant qu'elle porte.

Malgré sa lucidité vis-i-vis de la médiocrité de sa vie, Laura se

résigne et accepte catte existence sans bonheur. Sa tendance naturelle A la

soumission et su dévouement l'emporte sur tout autre penchant.

Elle a su ?uacitcr 1'admiration et 1'affection de quatre hommes
qu'elle a tous aimbs d'une fagon diffirente., Que toutes ces
expériences ne lui aient pas apporté le bonheur n'est pas important,
puisqu'en 1'&prouvant elles 1'ont rendue compréhensive.

Dans lds souvenirs d'Edouard, Laura auriit joué aupréds de lui le rdle

tenu par Madeleine auprds de Gide. Laura, comme Madeleine i 1'égard d'André,

apparait comme "le mystique orient" d'Edouard. Il subit son influence jusque

dans les lignes qu‘il écrit. .

Vedel.

s e e

Pour Edouard, Rachel représente "la plus belle dme de femme qu'il

1

Au moment de 1l'action du roman [Lanra] est enceinte, donc peu‘apte
3 représenter 1'ange pur ; par cons&quent le rdle &choit 3 Rachel,
Celle-ci a toutes les qualités de dévotion, de puretd et d'amour-
charité requises par le rdle.

1
0

connaisse".?? Votct ce qu'il en dit : o

}

Par une sorte de pudeur, elle ne dit jamais : je travaille, Rachel
s'est effacée toute sa vie, et rien n'est plus discret, plus

modeste quie sa vertu. L'abnégation lui est si naturelle qu'aucun

des siens ne lui sait gré de son perpétuel sacrifice. C'est la .
plus belle ime de femme que je connaisse.

Y

o st
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- Cette dermnidre phrase d'Edouard rappelle les propos de Gide lui-méme

_) qui &crit dans son journal :

’ «o. Les plgi belles figures de femmes que j'ai connues sont

résignées.
. ~
Rachel n'a guére d'influence sur som entourage. Pourtant elle
multiplie les sacrifices, le dévouement et les bons conseils. C'est ainsi

-

r qu'elle s'arrange pour envoyer de l'argent 3 son frére qui a fait des dettes

»

‘ aux colonies ; elle abandonne la moitié de sa dof pour grossir un peu celle
r de Laura. Elle fait des remontrances 3 sa soeur Sarah qui n'agit que poussée
par son appétit de liberté et a une liaison avec Bernard. Tout cela est
laméntablement inutile } méme 1'exemple de sa vértu la rend odieuse & Sarah
3 laquelle elle s'oppose continuellement. "

Rachel est le type de la femme résignée et sacrifide.

Dans le roman des Faux-Monnayeurs, elle est la représentante de

1'8me angélique, de Madeleine. Tout comme Madeleine, Rache] devient aveugle
au monde qui l'entoure. Elle ne pergoit plus les images et les idées que de
fagon confuse et s'enferme dans son monde d'abnégation.

La troisiéme héroIne importante du roman est Pauline Molinier. Voici

ce qu'en dit Edouard dans son Journal :

Je ne soupgonnais, je 1'avoue, tout ce que, sous les apparences de
bonheur, elle {?auline] cache de déboire et de résignation.
)

La troisiéme résignée gldienne qui apparaft dans Les Faux~Monnayeurs

@

est donc Baﬁline Molinier. Intelligente et subtile, elle est complice de son

mari pour sauver 1'honneur familial aux yeux de ses erfants, Il s'agit de
leur dissimuler les relations que leur p&re entretient avec une danseuse.

(~> Elle se confie un jour 3 Edouard, son demi-frére :

o

L ‘ '
e e v e ——————— - .

t
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; ..
d Depuis longtemps je suis au courant des relations qu'il
+  entretient... je sais mE€me avec qui. Il croit que je les ignore et

C ' . prend d'énormes ‘précautions pour me les cacher ; mais ces
précaug%ogn sont si apparentes que plus il se cache, plus il se
livre.”” -

» Les précautions qué prend Pauline vis-a-vis de ses enfants sont
inutiles car Georges dérobs des lettres de son pére qui luil révélent la
vérité sur celui-ci.

Pauline accepte méme, sans J:'al;prouver, la liaison d'Edouard avec Olivier,
son fils. Elle préfdre tolérer ce qu'elle sait ne pouvoir emp@cher.

. ’ D'année én année, Pauline a dii restreindre son bonheur. Elle a voulu
‘sauver jes apparences, a feint de ne pas comprendre et de ne pas voir, 'au

nom de 1'honneur de la famille. Sa résignation n'a pas &té récompensée

4
5

T puisqu'elle a fini par perdre et son mari et ses enfants.
' . : Comme Laura, Pauline est une femme supérieure qui a &pousé un homme
médiocre. La clairvoyance qu'elle manifeste envers son mari et ses enfants

. | | ”
. en fait le prototype d'Evelyne, "l'honnéte femme' de L'Ecole des Femmes :

Au fond, je [Edouard] me demande quel pourrait &tre 1'état d'une
. femme qui ne serait pas résignée ? J'entends : d'une "honnéte
’ femme". Comme si ce que 1'on appelle '"honnéteté" chez les femmes
n'impliquait pas toujours de la résigpation.y’

“

N
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5. Eveline (L'Ecole des Femmes)

Avec L'Ecole des Femmes, Gide entreprend l'ahalyée du théme de la

?décristi}lisation de 1'amour". A 1'instar de Laura et de Pauline, Eveline
®

a épousé‘un homme peu intéressant ; lorsqu'elle veut le quitter vingt ans

plus tard, elle ne trouve autour d'elle que reproches et incompré&hension.

Le journal d'Eveline nous montre comment la jeune fille g'éprend de
Robert, &tre conformiste et imbu de lui-méme. Celui-ci nous apparalt sous
le portrait idéalisé d'un parfait\fianté 8 qui Eveline voue toute son

existence. ) s o

... ma vie entidre doit &tre désormais consacrée'd lui permettre
d'accomplir sa glorieuse destinde.33 u \
.

5
, D&s le début nous découvrons ainsi la nature dévouée d'Eveline. Avant

de rencontrer Robert elle ressent douloureusement 1'inutilité d'une vie sans
by

but. Elle songe méme sérieusement 3 se faire garde-malade ou petite-soceur

des pauvres. Depuis qu'elle connalt Robert, rien ne peut plus tempérer son
. /

dévouement pour lui. ¢

! i

- “ *

. maintenant tu es moh but, mon occupation, ma vie méme et je ne
cherche plus que toi.36 ‘

Le premier palentendu entre les deux personnages apparaft lorsque
deline découvre que Robert lui a menti en prétendant qu'il tenait un v
journal intime. Elle ne tarde pas 3 déchanter.-A mesure que la vie s'é&coule,
“l'attifude‘de Robert lui devient intolérable. Lorsqu'elle reprend son
jourPal vingt ans plus tard, elle déprécie le pbrtrait de celui qu'elle a

tant aimé et admiré. L'adoration qu'elle lui portait pendant la période des

fiangailles s'est transformée en dépendance totale :
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. Robert croit me connaftre 3 fond ; 1l ne soupgonne pas que je
puisse avoir, en dehors de lui, de vie propre. Il me considédre
plus comme une dégsndance de lui. Je fais partie de son confort.
Je suis sa femme,

¥

Eveline se dévoue 3 ses enfants. Elle s'efforce dg sauvegarder en eux
cette spontanéité et ce désintéressement‘auxquels elle attache tant de prix.
Contre 1'avis de Robert, elle leur accorde certaines lib;rtés. Elle retrouve
en Guatave les traits de caractdre de son pére qui lui permettent de mieu;
comprendre son mari. Chez Genevidve qu'elle a encouragée 2 faire des &tudes
pour assurer son indépendance—fhéﬁre, elle retrouve ses propres aspirations.

Eveline a aussi perdu la fol de son enfance : elle a cessé de croire
en Dieu en méme temps qu'elle a cessé de croire en Robert. o

C'est aussi dans l3 protestation de Robert que nous trouvons des
précisions sur 1'évolution d'Eveline. Robert ne comprend pas l'insoumission
morale de sa femme :

. J'estime que le rdle de la femme, dans la famille et dans la
civilisation tout entidre, est et doit &tre conservateur.38

-

Lorsqu'Eveline pense sérieusement i quitter Robert, tout le monde se
dresse contre elle. ﬁ'abbé éredel ne voit en elle‘qu'une é;fant indocile,
puis, lorsqu'il réalise que la personpe\de Robert ne cache qu'un grand
vide, i1l dit 3 Eveline que son dévoir est de dissimuler ce défaut aux yeux

. .
de tous.

Eveline continue 3 se débattre mais ne se libére pas. Son propre pére
lui wontre qu'en quittant le domicile conjugal elle mettrait tbus les torts
de son coté.

Une tentative d'explication avec son mari échoue. Il ne:lui reste que
le rfspect qu'elle attend de sa fille. Mais Genevié&ve refuse de se sentir
engggée_par le dévouement de sa mdre. Pour elle, Eveline ne sera jamais

;oo

'




38

"39, qui malgré elle, %ceste soumise. '

«
)

.qu'une "honnéte femme

t Ma pensée se révolte en vain ; malgré moi je reste soumise. Je
cherche en'vain ce que j'aurais pu faire d'autre dans la vie ;

| malgré moi je reste attachée & Robert, 3 mes enfants qui sont les

enfants de Robert. Je cherche ol fuir mais je sais bien que cette

liberté que je souhaite, si je l'avais je pe saurais qu'en faire.40

-

Pour la premidre fois, dans L'Ecole des Femmes, le probléme de la

liberté de la femme est posé. Jusqu'ici les héroInes résignées étaient

?
conscientes de leur situation mais jamais cette lucidité n'avait engendré

un besoin de libératiom. Ici, Eveline pose les questions mais elle n'y

apporte pas de solution. Elle souhaite la liberté, mais qu'en ferait-elle ? N
Sa protestation est &mouvante, sa révolte vaine, sa solitude compléte. Elle

se soumet au monde déns lequel elle vit. Elle reste au s;rvice de Robert

qu'elle n'aime plus et dont elle a connu trop tard la médiocr@té. Puis,

\

écoeurée par le faux patriptisme de Robert, elle se fait accepter comme
. infirmidre dans un hopital de contagieux ol elle mourra. Elle a fait

-

sciemment le sacrifice de sa vie, ayant renoncd i changer ce monde qui 1l'a
meurtrie. Eveline ne nous laisse qu'un espoir : sa fille Genevidve qu'elle
a rendue indépendante. Elle a &té victime d'une conception injuste du rdle

de la femme qui devait se,gacrifier pour sa famille et son mari.

* BN

-

Pour la premidre fois dans L'Ecole des Femmes (1929), Robert
(1929), Geneviéve (1936), André Gide fait de l'oppression morale
' une cruauté masculine et prend le parti de la femme, renversant
ainsi la’' situation dont il a souffert dans sa jeunesse...41

“
i

Dans ce récit, apparait le théme de la défense de la sincérit% contre

{
le conformisme social qui opprime la femme, idée que développera surtout

1'adolescente Geneviéve et qui aboutira au "féminisme' tardif de Gide.
.

[
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CHAPITRE III : LES ADOLESCENTES OU LA REVOLTE.

£
1. Alissa et Juliette Bucolin (La Porte Etroite)

Le drame déc¢rit dans La Porte Etroite est inspiré de la vie conjpgale

de Gide que nous connaissons par Et nunc manet in te. Le conflit entre

|
Alissa et JérOme ressemble donc 3 celui qui existait entre Madeleine et }

André Gide.

'

Une oeuvre ne se réduit pas 3 un seul de ses personnages. Elle est

avant tout un ensemble ordonné et organisé.

.+. 11 ne faut pas oublier qu'Alissa n'existe qu'en relation avec
les autres personnages si bien que méme s{ on 1'étudie de fagon
priviligiée, i1 faut toujours avoir 3 l'esprit qu'elle n'est qu'un
des £léments de 1'ensemble ; si on veut bien la comprendre et par
13 méme comprendre la signification de l'oeuvre, il faut marquer
avec netteté les différents rapports qui la lient aux autres

gléments, c'est-d-dire aux autres personnages. !

~

|

Signalons a c% propos qu'd travers les quelques personnages qu'il met
en ;céne, Gide a réu%si 3 peindre la grande bourgeoisie protestante frangaise,
Trois familles évoquent ce milieu &troit : celle de JérSme, celle des Bucolin
et celle de la tante Plantier.

Lucile Bucolin, bien qu'elle disparaisse dés le premier chapitre, joue
un rdle important dans l1'histoire d'Alissa, sa fille, Celle-ci a surpris les
liaisons de sa mére, et de cette découverte nait 1l'horreur de la chair
qu'Alissa éprouvera pendant toute sa vie.

L'influence de Lucile Bucolin a donc &té déterminante dans 1'évolution
d'Alissa. Il faut songer au jour ol JérOme surprend Lucile avant de rejoindre

3

son amant. Il trouve Alissa agenouillée dans sa chambre,

|
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Cet instant décida de ma vie ; je ne puis encore aujourd'hui 1le
remémorer sans angolsse, Sans doute je ne comprenais que bien
imparfaitement la cause de la détresse d'Alissa, mais je sentais
intensément que cette détresse é&tait beaucoup trop forte pour
cette petite ame palpitante, pour ce fréle corps tout secoué de
sanglots.

Du physique d'Alissa nous ne connaissons que peu de choses : elle

regsemble 3 sa mére.

&
Je ne puis décrire un visage ; les traits m'dchappent, et jusqu'd

la couleur des yeux ; je ne revois que l'expression presque triste
de son sourire et que la ligne de ses sourcils, si extraordinaire-
ment relevés au-dessus des yeux, écastés de 1'ceil en grand cercle.
Je n'al vu des pareils nulle part...

~

Ne reconnait-on pas daris ce portrait d'Alissa quelques traits du

a

visage de Madeleine Gide ?

Si Lucile Bucolin joue un r8le considérable dans le drame d'Alissa,

la vie de celle~ci fut aussi profondément influencée par celle de sa soceur,

Juliette.

Avant le mariage de Juliette, ses réactions se font toujours en
rapport avec celles de sa soeur, puis une fois cette derniére
mariée, avant de s'é@garer dans sa longue quéte vers un bonheur
impossible, Alissa se référe au bonheur placide de sa soeur qui

lui sert de point de comparaison 3 sa propre conception du bonheur.
En un premier temps le rapport est surtout d'ordre psychologique :
ensuite 1l se situe plutdt sur le plan moral.®

\

Voici Juliette comparée 3 Alissa par Jérdme :

Juliette cependant pouvait paralftre plus belle ; la joie et la
santé posalent sur elle leur &clat ; mals sa beauté prés de la
grice de sa soeur, semblait extérieure et se livrer 3 tous d un
seul corps.5

<

La beauté d'Alissa est celle d'une belle &me, celle de Juliette est

plus matérielle et plus charnelle. Alissa, effrayée par 1'amour charnel,

éprouve une affection de soeur alnde pour Jérdme. Juliette aime JérSme qui |

ne s'en rend pas compte.
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"
Alissa est, au fond, heureuse que Juliette aime Jérdme ; dans son
obsession de la faute, dans son recul devant 1'amour charmel, elle
trouve plaisir 3 se sacrifier pour sa soeur et ce sacrifice,
annonce du sacrifice qu'elle fera ensuite, est déj3d une fuite
devant le réel.

Ce n'est'pas un sentiment de jalousie qui s'établit entre les deux
soeurs mais une surenchére de sacrifice. Alissa déclare qu'elle ne se
mariera qu'aprés Juliette et refuse la proposition de se fiancer que lui
fait Jérome. Les raisons du refus d'Alissa nous montrent qu'elle prend goiit
au sacrifice. Elle fult devant la rdalité. \

Juliette s'entretient avec Jérdme au fond du jardin et se fait
confirmer les intentions de celui-ci.

Maintenant je sais ce qu'il me reste 3 faire, ajouta-t-elle
confusément en ouvrant la_porte du jardin qu'elle referma

violemment derriére elle.
Ed

} 1
Juliette renonce @ Jéréme et épouse Edouard Tessidres qu'elle
appelle : "Une espéce de don Quichgtte bon enfant, sans culture, trés laid,
trés vulgaire."8
En lisant les lettres d'Alissa 3 JérOme, il est possible de se rendre
compte comment Alissa voit la vie du couple Teissiéres. A deux reprises elle
rend visite 3 sa soeur dans le Midi. Volci ce qu'elle écrit 3 Jérdme :
Juliette paralt trds heureuse. Je m'attristais d'abord de la voir
renoncer au pilano et 3 la lecture ; mais Edouard Teissidres n'aime
pas la musique et n'a pas grand golit pour les livres : sans doute
Juliette agit-elle sagement en ne cherchant pas ses joles ol lui
ne pourrait pas la suivre. '
Bien qu'apparemment plus aucun obstacle ne retienne Alissa de se
fiancer i Jérdme, elle se destine au bonheur promis par 1'Evangile. Elle

s'efforce de nasser par la "norte étroite” et s enferme dans un renoncement

de plus en plus vain malgré la passion au'elle &prouve pour Jérdme.
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Par un dernier et savant subterfuge Alissa transforme 1'amour de
Jérdme en obstacle au bonheur - ce qu'il est d'ailleurs - mais,

~) en le combattant, elle se donne 1'illusion qu'il existe. "Hic
incipit amor Dei', le dieu d'Alissa est un dieu équivoque. L’ amour
refoulé d'Alissa la lance hérolquement mais par subterfuge, sur la
voie de la saintet§.lO

Alissg &prouve surtout de la déception devant la médiocrité du
[;7
sentiment de J&rdme. Elle choisit Dieu parce qu'eclle ne se sent pas ''choisie”

par J&rSme dont 1'amour, elle le voit et le lui &crit, n'est qu'un “bel
entétement intellectuel de tendresse et de fidélita'".ll

Alissa a une attitude particuliérement féminine face 3 Jérdme. D'un

cOté elle est préte 3 céder 3 ses rares signes d'affection et lui avoue son

‘ amour passionné, "mais d'un autre cBté elle le repousse tout en le retenant ;
elle joue ainsi un double jeu, subtil et cruel, opposant 3 cet amour une
solution qu'elle juge meilleure".1l2

Sans Jérdme le drame d'Alissa n'auralt pas existé ; sans Juliette non
plus. ‘ ‘ /
Juliette accepte sagement la vie et avee 1'dge ressemble 2 la tante Plantier

"au nom évocateur : elle a les pieds sur la terre".13

Gide marque discrétement certains parallélismes dans la conduite
des deux soeurs ; toutes deux effectuent les mémes renoncements
mais pour des raisons bien différentes. Alissa et Juliette ont
renoncé i JérOme. Elles renoncent aussi, par exemple au piano et
3 la lecture.l4 .

T

N On peut également faire un autre rapprocheﬁent entre les deux soeurs :
{
Alissa vit dans les téndbres de 1'automne, confinée dans l'atmosphére
) |
hivernale de Fongueusemare :; Juliette s'&panouit dans 1'été du Midi auprés

du brave méridional Edouard Teissiéres.
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Tandis que JérOme et Alissa s'efforcent de passer par la 'porte
étroite", Juliette a choisi "la porte large”. Elle se trouve donc
bien un &lément en rapport avec l'ensemble du récit. Sa présence
et son histoire sont en relation avec le symbole de la porte qui

, est au coeur de toute 1'histoire. Juliette n'hésite pas s'il le
faut 3 claquer la porte ; elle refuse la porte étroite et décide
de partir, ouvrant toute grande la porte du honheur.

'

Alissa est en révolte contre ce qu'il y a de plus féminin dans sa
nature et contre sa mére aussi. Elle tdche de dominer ses impulsions pour

Jérome ou du moins de les lui dissimuler.

4

Les deux soeurs représentent aussi le réve et la réalité :

Juliette prend son parti de la situation, s'en accommode et y
trouve son bonheur, tandis qu'Alissa refuse le bonheur qui aurait
pu €tre le sien pour mériter le meilleur chimérique qui lui
‘échappe. Son réve prophftique avertit le lecteur de bonne heure
que ce n'est pas le bonheur qu'elle cherche, mais la mort. 16

I

Au début du récit, Juliette et Aligsa nous apparalssent d'abord comme
deux adolg?centes, puis elles deviennent adu}tes. Aprés son mariage, JuIIﬁ;ge
passe dans la catégorie des femmes résignées, mals elle est heureuse. '‘Alissa
est adulte mais continue 3 assumer plusieurs traits de mentalité& juvénile.
Elle incarne une tendance 3 1'héroIsme qui la conduit au masochisme dans 1le
refus total du bonheur. Son but de sainteté, de bonheur dans 1'amour de Dieu
est incompatible avec la réalité.

Fatiguée comme si j'étais tré§ vieille, mon dme garde une_&trange
puérilité. Je suis encore la petite fille que j'étais...

Alissa est bien "l'adolescente éternelle” qui refuse la réalité et
s'enferme dans un r@ve de pureté et d'héroIsme. Elle se dirige ‘vers une

i

destinée qu'elle aurait pu éviter mais dont elle est entidrement responsable.

Avec La Porte Etroite, Gide place 2 1'intérieur de 1'homme, dans
son aveuglement vis-3-vis de lui-méme, cette fatalité qui le pousse
vers la démesire et dont la limite est 1'inhumanité et la mort.
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La lucidité serait pour Alissa créatrice de liberté, comme elle
le fut pour Juliette. Le probldme de la nécessité et de la liberté
) . est un probléme de lucidits.l8

Dans La Porte Etroite, l1'idéalisme juvénile est présenté de fagon
originale par le procédé littéraire du journal d'Alissa doublé du récit de
Jérdme. Cette technique ne fait que reaforcer la tension dramatique du récit.
Le drame se déroule intérieurement d'une fagon particuliérement
. aiglie chez Alissa dont les sens &veillés doivent se soumettre 3

une tension hérolque de la volonté stimulée par une mystique non
. d'amour mais de contrainte.l9

Le récit de La Porte Etroite contient les derniers emprunts directs 3

la vie de Gide.
Peut-bn voir en Alissa 1'incarnation méme de Madeleine Rondeaux
' devenue Madame André Gide ?

Voici ce qu'en dit Gide lui-méme :

§

4 «
Quand j'inventai pour ma Porte Etroite, le nom d'Alissa, ce ne fut
point par préciosité, mais par réserve. Il ne devait y avoir qu'une
Alissa. L'Alissa de mon livre n'était point elle. Ce n'est pas son
portrait que j'al tracé. Elle-méme pne m'a servi que de point de
départ pour mon hérolne...20

PN
~

Donc, Alissa n'est pas Madeleine. Elle lui ressemble. Gide ne trace

w

pas le portrait de Madeleine dans son récit mais il lui emprunte beaucoup.
Made}eine se reconnalt dans le personnage d'Alissa, elle qui 4 les mémes

sourcils arqués, toujours levés.

S1 Alissa ressemble 3 Madeleine, elle la dépasse car, telle
Béatrice [De Dante] elle vaeut entralner Jérdme vers la sainteté
en sacrifiant son amour terrestre. Elle incarne donc 3 la fois
Madeleine dans sa féminine tendresse et Béatrice dans son
aspiration au divin. Mais Gide avoue que son livre a été composé
pour convaincre et entralner Madeleine vers le détachement et le
1 . ) sacrifice : effort réciproque qui doit le détacher d elle comme
‘ elle s'est, malgré elle, détachée de lui.?l
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2. Isabelle de Saint-Auréol (Isabelle) s

C (

L'année qui suit la publication de La Porte Etroite, Gide compose

" Isabelle. Pour &crire ce récit, il a beaucoup emprunté 3 la réalité : le

/
cadre, les personnages et une partie du sujet.

Un mystdre entrevu, une 'fragile miniature encadrée’?? font naftre
/

dans 1'esprit de Gérard Lacase une passion curieuse pour une femme jamais
vue.

Isabelle n'apparatt,que deux fois dans tout le récit. C'est au
quatri?me chapitre (chapitre central du récit qui en comporte sept) que nous

découvrons sa figure pour la premidre fois dans le médaillon. Voici son

portrait d'aprés Gérard :

P

5 - /.
La jeunia femme que j'avais devant moi et dont je’ne voyals que le

" profil, une tempe 2 demi-cachée par une lourde boucle noire, un
oeil languide et tristement réveur, la bouche entrouverte et comme
soupirante, le col fragile autant qu'une tige de fleur, cgste fenme
gtait de la plus troublante, de la plus angélique beauté.

La curiosité de Lacase se concentre sur le portrait du médaillon et 3
partir de cette apparition et des lettres qu'il découvre, il reconstitue
1'histoire d'Isabelle. Il 1'idéalise. Adolescent lui-méme, il revit 1'adoles-
cence de la jeune fil&e, ennuyeuse et &touffée par levamiiieu familial. I1

|
ressent comme elle le désir d'évasion qui avait fait fulr Isabelle loin de
‘1'atmosphdre figée du chidteau de Saint-Auréol. Il 8prouve de la tendresse et
de la compassiom pour cette jeune fille dont il crée l'histairg.
‘ A 1'affiit d'indices ol affleure une réalité cachée, le romancier-
historien Lacase les trouve, les organise et leur donne une forme

qui correspond 3 son attente, une formé romanesque et sentimentale.?4

/
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Gé&rard Lacase ne donne pas une?explication du mystdre qul entoure la
jeune femme, il crée une atmosphére tout autour de son fantdme, Isagelle ne
paralt Qﬂf la nuit. Gérard poursuit donc une ombre, une apparition et cela
ne fait que renforcer son illusfion et son révg. *

Dans les dernjdres pages du récit, Lacase se trouve face 3 face avec
la vraie Isabelle, Elie n'est pas la jeune femme dont il avait révés.
L'histoire qu'elle lui raconte n'est pas celle qu'il avait imaginée. A la
fin de son récit, elle lui dit :

Vous savez 3 présent ce que vous désiriez savoir. Si je continuais

mon histoire, ce serait cellé d'une autre ferme oli vous ne
'reconnaftriez plus-1'Isabelle du médaillon.23

Et G8rard ne recomnaft plus celle dont son imagination s'&tait ?Prise.
Cette rencontre en plein jour ne fait qu‘accent;er sa déception et sa
désillusion. Le visage d'Isabelle n'est plus ce joli profil du médaillon, 11
est "le vieage inquidtant, dur et déconcertant de la vie".26

Au moment ol Isabelle apparailt en\pleine lumiére, les Floche sont
morts, Casimir est abandonné, et 1le chiteau est mis en vente. Tout ce que
Gérard avait découvert‘durant son séjour au chiteau et son illusion
concernant le personnage d'Isabelle s'écroulent.

Cette jeune femme que nous connaissons principalement 3 travers les
réveries de Gérard est une ratée, Elle a une adolescence malheureuse et
manque son évasion avec son amant. b
Comme Alissa, Isabelle est une adulte mais qui au fond d'elle-méme n'est

o !

qu'une grande adolescente. Sa tentative de fuite, de révolte face au milieu

familial &choue parce qu'elle hésite. o

e T
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Son destin ‘est pour ceux qui, comme elle ou 1l'Enfant Prodigue,

ayant entrepris 1'aventure de leur libération persorinelle,

‘ ( hésitent et défaillent en chemin. Pour se réaliser il faut de

i ) 1'audace et de la ténacité ; Isabelle au moment précis oii doit
s'accomplir sa fuite tant désirée, se sent &treinte par l'angoisse :
"peur de cette liberté inconmnue qu'elle avait si sauvagement
dégirée... La peur de soi-méme, de ce qu'elle craignait d'oser”,

: "devant la porte ouverte pour sa fuite le coeur brusquement lui

.o manquait..." Ainsi la défaillance d'un moment ruine un long réve.27

La psychologie assez incohérente d'Isabelle traduit bien l‘esprigw ' .

d

' hésitant 'd'une adolescente qui prise par un besoin d'&chapper 3 son milieu

étouffant, une fois décidée i partir, hésite, doute d'elle-méme et provoque

son propre malheur. Méme i la fin.du récit, Isabelle est incapable d'assumer

° 3

_ ses &esponsabilités i elle abandonne son-filg et fuit aveec un- cocher.

1
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3.'Genevidve de Baraglioul. (Les Caves du Vatican)

-

Dans Les Caves du Vatican, nous rencontrons de nouveaux adolescents

[

qui "ne sont plus les étres évanescents des récits - support de problémes
intérieurs, mais des personnages bien campés dans'la réalité et observés sur

le vif".28 .

Le principal héros juvénile des Caves du Vatican est bien slir Lafcadio
, l

qui rougit dés sa premiére rencontre avec Geneviéve de Baraglioul. Celle-ci,
issue d'une famille bourgeoise et c;tholique, se dévoueuau¥ pauvres enfants

qu'elle visite 3 1'hSpital. L'apparition de Lafcadio la trguble et la ménera
4 un acte de révolte contre sa famille et ses conventions.

Le personnage de Genevidve ne g'analyse pas séparément de la

silhouette de Lafcadto. Les interventions de Geneviéve dans la vie de.
Lafcadio lui donnent son aspect pathétique. Genevidve est le symbole de
1l'ange dans le combat ange-démon q§1 se déroule dans le persomnage de
Lafcadio.

Genevié&e réalise qu'elle ne vit que dans un réve qui est la vie que

! /

sa famille lui impose, et elle tentera d'y échapper pour un instant dans les
: ”~

bras de Lafcadio.

... elle aussi, jusqu'i ce jour, s'agitait comme dans un réve -
un réve dont elle n'échappait par instanté qu'd 1'hdpital od,
parmi les pauvres enfants et pansant leurs plaies véritables, il
lui semblait prendre parfois contact, enfin, avec quelque réalité -
un médiocre réve oli s'agitaient 3 ses cStés ses parents et se
dressaient toutes les conventions saugrenues de leur monde, et

. qu'elle ne parvenait pas 3 prendre leurs gestes non plus que leurs
opinions, leurs ambitions, leurs principes, non plus que leur
personne méme, au sérieux.29

La bréve tentative de révolte de Genevidve est d'autant plus
frappante aux yeux du lecteur que la jeune fille &tablit une relatiom

incestueuse avec Lafcadio qu'elle ignore &tre son oncle.

{

L
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Genevidve de Baragliocul annonce l'autre Genevidve D... qui, elle,
- !
poussera jusqu'au bout son rejet des conventions imposées par la famille.
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4. Gertrude (La Symphonie pastorale)

... toute l'aura ascétique et recueillie du décor alpestre - autant
que le climat de ferveur religieuse et d'ergotage biblique
introduit par le pasteur, plus 1'atmosphére du foyer clos oil
rayonnent les vertus domestiques, patronné par la figure caustique
de"sp fenme - nous raménent &trangement dans le monde de 1'adoles~
, cence gidienne.3°
N - 1\

Dans le personndge de Gertrude, Gide projette surtout la passion qu'fl

dprouve d cette époque pour Marc Allegret.

s !
| E4

La séduction individuelle exercée par 1'adolescent|, plutdt par
r 1'attrait de son psychisme en développement que par son charme
physique, transposée dans 1'intér&t grandissant et jaloux du
pasteur pour la formation de Gertrude, forme le noeud du drame
intérieur et extérieur du récit.31

L'histoire parait simple. Dans un élan de charité&, le pasteur raméne
chez lui une adolescente de quinze ans, aveugle, qu'il a recueillie au fond
d'une masure. Malgré sa femme tout occupée par ses cing enfants et les solins
du ménage, le pasteur décide de prendre“en charge Gertrude eé de 1'dduquer.

I1 lui consacre le plus précieux de son temps et tente de développer en elle

‘toutes les facultés latentes.

Deux thémes ici s'entrecroisent :

1'aveugle passe de la nuit intérieure 4 la lumiére intérieure ;

et lé pasteur est par rapport i elle un pygmalion, un créateur....

le récit de 1'éducation de 1'aveugle révé%g seulement 1'étrange

aveuglement intellectuel du pasteur méme,

Gertrude est 3 analyser en relation avec les autres personnages du

récit. Nous ne la connaissons que par le joufanl du pasteur. Son dé&eloppe-
ment intellectuel est extraordinaire. Sa cécité explique 1'attention

particuliére qui lui est portée. Trés vite elle s'é@panouit et4§ev1ent une

t ) adolescente douée d'une sensibilité aiglie et d'une vie spirituelle intense.

v
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J'admirais souvent avec quelle promptitude son esprit saisissait
1'aliment intellectuel que j'approchais d'elle et de tout ce dont
il pouvait s'emparer, le faisant sien par un travail d'assimilation
et de maturation continuel. Elle me surprenait, précédart sans
cesse ma pensée, la dépassant, et souvent d'un entretien & 1'autre
je ne reconnaissais plus mon éléve.

La beauté physique de Gertrude est moins perceptible que sa beauté@

intérieure. Tout son charme refldte sa pureté, sa sensibilité encore vierge.

La beauté de Gertrude correspond 3 la limpidité de son ame. 3%
Aux yeux du pasteur, la beauté de I'aveugle est évidente.

-Eh bien ! dites-moi tout de suite : est-ce que je suls jolie ?
Cette brusque question m'interloqua, d'autant plus que je n'avais
point voulu jusqu'd ce jour accorder attention d 1'indéniable
beauté de Gertrude.

Bien qu'il ait les yeux ouverts, le pasteur ne voit pas. La crise

surgit lorsque Gertrude recouvre la vue i la suite d'une intervention

médicale. C'est le passage de l'obscurité 3 la lumiére. Gertrude voit enfin

ce qu'on l'empé@chait de voir quand elle &tait aveugle. Elle découvre la

©

beauté du monde qui 1'entoure et surtout son amour pour Jacques, le fils du

pasteur, qui a le visage qu'elle attribuait 3 ce dernier. Elle réalise d'un

coup que le pasteur l'a trompée en 1'écartant de Jacques et en la gardant

prés de lui.

»

Ah ! 11 faut pourtant bien que je vous le dise : ce que j'al vu -
d'abord, c'est notre faute, notre péché. Non, ne protestez pas.
Souvenez-vous des paroles du Christ : "Si vous &tlez aveugle, vous
n'auriez point de pé&ché". Mais 3 présent, j'y vois... Je me
souviens d'un verset de Saint Paul que je me suis répété tout un
jour : "Pour moi, 8tant autrefois sans loi, je vivais ; mais quand
le commandement vint, le péché reprit vie, £t moi je mourus".36

Ce sentiment du péché, Gertrude le voit incarné sur le visage d'Amélie.
\
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Yo

... lorsque m'est apparu tout i\coup son visage, lorsque j'ai vu
sur son propre visage tant de tristesse, je n'ai plus pu supporter
1'idée que cette tristesse fut mon oceuvre.

Cette vision du péché obséde Gertrude et sa lucidité& la pousse & se
convertir au catholicisme avec Jacques, puis 3 se sulcider. La conversion de
1a jeune fille et la mort représentent sa fuite devant la réalité.

Malgré la présentation plutdt abstraite de Gertrude (G. Brée nous dit
que c'est un personnage peu convaincant qui parle et se comporte comme une

marionnette), elle nous apparalt plus humaine, plus proche de la vie

qu'Alissa qui vivait dans un monde d'exception.
P

Ainsi la crise violente de Gertrude avec son issue tragique a
quelque chose de dramatiquement humain et rejoint en cela toute la
vérité profonde de la symphonie complexe des désirs déchirant la
personnalité de l'addolescente, hypersensible i toutes les valeurs

. spirituelles et 3 toutes les beautés de la vie. Elans contradictoi-~
res de 1'amour-passion et la pureté@ du désir de l'existence et du
bonheur ainsi que celui du sacrifice mystique et expiatoire.38

Gertrude "qui est 1l'amour méme et, comme 1'amour, aveugle"39 s'avade
\\) ¥
&
de ce monde dans lequel elle se sent dupée et meurt de ne pouvoir vivre dans

1'innocence.
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5. Sarah Vedel (Les Faux~-Monnayeurs)

De

nombreux personnages de ce roman peuvent étre qualifiés de

périphériques, c'est-d-dire qu'ils ne pénétrent dans le récit que pour en

ressortir

aussitdt. C'est le cas de Sarah, la fille du pasteur Vedel. Elle

appartient au groupe des personnages actifs par rapport i celui que forment

les parents figés dans leurs habitudes et leur passé.

Nous savons par Bernard que Sarah ressemble étrangement 3 sa soeur

Laura, 4 la seule différence que Sarah est d'une beauté trés sensuelle et

que la beauté de Laura est angélique.

Sa
symbolise
enseignée.

Le

Tout en causant avec Passavant, elle [Sarah] souriait & Bernard
qui 8tait demeuré prés d'elle. Ses yeux amusés brillaient d'un
éclat extraordinaire. Bernmard qui dans 1'obscurité@ n'avait pu la
voir &tait frappé de sa ressemblance avec Laura. C'était le méme
front, les mémes lévres... Ses traits, il est vrai, respiraient
une grace moins angélique et ses regards remuaient il ne savait
quoi’ de trouble en son coeur.40

liaison avec Bernard n'a d'importance que dans la mesure ou elle

sa révolte par rapport 3 sa famille et 3 la vertu qu'on lui a

grand nombre de personnages juvéniles qui figurent dans Les Faux-

*

Monnayeurs en font le roman de l'adolescenc$, age que Gide privilégie.

Le

-
romancier inscrit ses persomnnages dans de réelles perspectives

sociales et par cela leur confére une certaine authenticité.

v

Ce ne sont plus 13 des individus repliés sur leur paysage intérieur
mais un monde concret de 1'adolescence qui se déroule 3 nos yeux
avec toute une variété de types déterminés par un cadre de famille
et des relations mutuelles de groupe.

La psychologie de ces &tres trés humains enracinés dans la vie,
gagne une motivation concréte et leurs problémes ne relévent plus
uniquement de la vie intérieure, mais g'élargissent 3 des perspec-
tives sociales.
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i

Les adolescents auxquels Gide s'intéresse appartiennent au monde "de
la bourgeoisie moyenne aisée non seulement ;n France, mais en général dams
le monde occidéntal.... Située en dehors de tout souci d'argent, cette
bourgeoisie est celle quii au sein de la société en général, est chargée plus
spécialement de maintenir les valeurs &thiques de la nation. C'est bien ainsi
que Gide la comprend et 1'utilise".%Z ’ ‘

Les adolegcents sont captifs de leur milieu familial figé dans les
conventions. C'est ce qui explique leur haine pour la morale représentde par
la famille. Le probléme qui se pose 3 l'ddolescent est celui du sens et de
1l'orientation de sa vie. Sarah combat la mentalitd vertueuse que sa famille
tente de lui imposer. Elle veut s'épanouir et vivre en dehors des limites
qu'on lui fixe. Elle &touffe et veut 3 tout prix &@tre libre et vivre comme
bon lui semble.

Sa sensualité la distingue de ses soeurs pudiques et elle symbolise sa
révolte face au "régime cellulaire" qui représente le clan Vedel.

La contrainte familiale avait tendu son énergie, exaspéré ses
instincts de révolte. Durant son séjour en Angleterre elle avait su
chauffer 3 blanc son courage. De méme que Miss Aberdeen, la jeune
pensiomnaire anglaise, elle &tait résolue 3 conquérir sa liberté,

3 s'accorder toute licence 3 tout oser, Elle se sentait préte 3

affronter tous les mépris et tous les blames, capable de tous les
affronts.43

L'attitude de Sarah représente beaucoup plus que la simple révolte
contre la famille. L'exemple de ses soeurs la pousse 3 s'interroger s:r sa
condition de future femme et sur %'égalité des sexes. Sarah se veut non
seulement libre mais &gale 3 celuil qu'elle pourrait épouser. Elle méne son
combat contre 1'image de la femme résignée qu'incarnent ses deux soeurs,

~

Laura et Rachel.
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L'exemple de ses deux soeurs l'avait instruite ; elle considérait

la pieuse résignation de Rachel comme une duperie, ne consentait

3 voir dans le mariage de Laura qu'un lugubre marché aboutissant

4 1'esclavage. L'instruction qu'elle avait regue, celle qu'elle
s'était donnée, qu'elle avait prise, la disposait for mal,
estimait-elle, 3 ce qu'elle appelait : la dé&votion conjugale. Elle
ne voyait pas en quoi celui qu'elle pourrait épouser lui serait
supérieur. N'avait-elle point passé des examens tout comme un

homme ? N'avait-elle point, et sur n'importe quel sujet, ses
opinions & elle, ses idées ? Sur 1'&galité des sexes en particulier ;
et méme, il lui semblait que dans la conduite de la vie et, partant,
des affaires, de la politique méme au besoin, la femme fait souvent
preuve de plus de bon sens que bien des hommes...

pr—

C'est la premidre fois qu'une figure féminine gidienne assume sa
condition de femme. Il s'agit ici d'une adolescente mire dont 1'esprit &volue
et qui nous laisse l'espoir d'une condition différente de celle des femmes

résignées.
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6. Geneviéve D... ve o confidence inachevée

"Enfant tard venue, remarque Pierre Lafille, Geneviéve n'a pas
1'originalité de ses alnés, elle est plus une mosalque 3'éléments .
connus que chair neuve et pensée originale'. Aussi du point de vue
des thémes de 1'adolescence Genevidve apparalt donc comme une
réexploration romanesque. Concentré uniquement sur le probléme de
1'adolescence de son hérolne, ce livre apparaft, par rapport aux
Faux-Monnayeurs, encore plus nuancé et pénétrant, 8'il s'agit de
la psychologie de cet dge et du conditionnement social de ses
problémes.“

Dans son récit autobiographique, Genevidve veut transposer sur le plan

{ ' revendicatif certaines inquidtudes de sa mére. Elle se propose de débattre

une question "toute matérielle et précise’ :46

Qu'est-ce que de nos jours, une femme est ‘en mesure et en droit
d'espérer 7 ... Du temps de la jeunesse de ma mére, une femme
pouvait souhaiter sa liberté ; 3 présent 11 ne s'agit plus de la
souhaiter mais de la prendre.&

\
Geneviédve a quinze ans et dés les premidres pages de son récit, nous,

apprenons qu'elle est issue de parents spirituellement désunis. L'histoire
de son adolescence commence au moment oi sa mére la fait entrer au lycée

malgré la vive désapprobation de son pére.

|

Cette éducation fut responsable, selon lui, de ce qu'il appela
mes "écarts de pensée' puis plus tard, de mes "&carts de conduite™. 48

t

L'8ducation du lycée et les amitiés qu'elle y noue favorisent 1'éman-

cipation de Genevidve.

\
Elle se laisse séduire par Sara, une camarade du méme dge mals beaucoup plus

_ précoce. Le portrait qu'elle nous fait de sa compagne de classe nous réviéle

! i

Ye trouble qui 1'envahit. ‘
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De peau brune, ses cheveux noirs bouclés, presque crépus, cachaient
ses tempes et une partie de son front, On n'eiit pu dire qu'elle
&tait précisément belle mais son charme &trange &tait pour moi
plus s&duisant que la beauté. 49

i

Dés les premiers jours, Genevié&ve éprouye pour Sara un sentiment

a

_ confus. Elle nous relate avec subtilité ses comportements at ses avances en

vue de nouer une amitié avec Sara qui sera la cause de frustrations senti-
mentales. D'abord, sa mére s'oppose # la fréquentation du milieu juif et
artistique dont est issue Sara.
... ma mére en me refusant, me paraissait céder 3 des raisons de
convenances, et qui venaient moins d'elle-méme que de notre entou-
rage, de notre situation, de notre rang social ; je sentais cela

vaguement et d'ordinaire elle m'enseignait 3 ne pas tenir compte
de ces raisons-1a.30 '

I1 semble alors a ngeviéve qu'un amoncellement de conventions la sépare de
son amie et :ile en éprouve une affreuse tristesse.

Enguite, elle s'apergoit avec jalousie de l'amitié qui lie Sara 3 Giséle
Parmentier, la meilleure &léve de la classe.

Un pacte d'amitié est scellé entre les trois jeunes filles par la fondation

de la ligue pour 1'indépendance des femmeg. Elles discutent entre elles de la

condition féminine dans le mariage et les idées avancées de Sara heurtent ses

compagnes.

[

\La psychologie de Geneviéve nous est présentée de fagon fort détaillée.

C'est la' premidre fols que Gide analyse de fagon si méticuleuse 1'@veil des

sens chez une adolescente.

S1 je me suils attardée 3 cette premiére passion de ma jeunesse,
c'est en raison du confus 8veil de mes seus.

s kT
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Paralldlement 3 cet éveil sensuel, Genevidve commnaft un &veil intel-
*d) lectuel grice aux cours de littérature de Madame Parmentier. A ce propos,
leurs opinions réciproques diffdrent et cette opposition entre 1'adolescente

et la fermme miire se raméne 2 unme différence de tém@érament et de génération.

Ainsi se plaisait-elle [Madame Parmentier| dans un monde imaginaire
qui, soutenait-elle, existait dés 1'instant qu'elle commengait d'y
croire.... A cette &poque dé&jd je m'attachais moins volontiers aux
fictions qu'aux réalités et les romans ne m'intéressaient point
tant par la beauté de leurs peintures gue par les :renseignements
qu'ils peuvent nous donmner sur la vie.52

1

Les relations de Genevidve avec son pére, nous savons qu'elles n'ont

Y

jamais &té bonnes. L'adolescente juge sévérement son pére, dont le respect
qu'il a pour les conventions sociales n'est qu'une fagade derriére laquelle

se dissimule un caractére faible et peureux.

Quant 3 mon pére, je cessai vite de le prendre au sérieux. Sans
doute les réflexions que voici n'étaient point encore celles de
1'enfant que j'étais alors. Mais déjd je m'impatientais de
l'entendre se contredire, soutenir comme siennes des opinions que
je savais empruntées, mettre en avant des sentiments sublimes
qu'il était incapable d'alimenter ou faire étalage de convictions -
intransigeantes qul cachaient mal le caractére le plus pliable et
le plus complaisant qui soit.33

Quant 3 sa mére, Geneviéve la véndre. Une complicité intime les unit.

Comme Eveline, Genevidve a un grand besoin d'honnéteté, de sincérité et

|

-~

~

d'indépendance qui la pousse 3 critiquer la fidélité d'Eveline 3 son mari

et 3 ses enfants.

Quel beau roman je pourrais &crire sous ta dictée ! Ga s'appelle-~
rait : "Les Devoirs d'une mére ou Le Sacrifice inutile"....

"Tu auras beau faire, ma pauvre maman, tu ne seras jamais qu'une
honnéte femme".

.
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Genevidve dénonce donc la soumission de sa adre. Elle revendique et prend la
‘1iberté qu'Eveline souhaitait. Elle s'opposp 3 1'institution du marfage qui
subordoune la femme i l;honn., et souhaite que le mari soit plutdt um
camarade, un associé qu'un é&poux.

Au sujet de la maternitd, elle refuse la servitude de la loi, et méme la
sexrvitude de 1l'amour. C'est ainsi que l; pFopoaitioﬁ de Gcneviive au docteur

Marchant d'avoir un enfant de lui ne ca%he aucun sentiment passionné ni aucun
»

- désir de maternité. Cette démarche révi#e une ultime protestation contre

1'ordre moral &tabli et imposé par son pére.

A vrai dire je n'avais jamais analysé les composantes de ma réso-
lution mais, dans mon cas particulier, je crois qu'il emtrait
encore et surtout de la protestation ; ouli : de la protestation
contre un ordre &tabli que je me refusais 3 recomnaftre;, contre ce
que mon pdre appelait "les bonnes moeurs" et, plus spécialement
encore, contre lui, qui les symbolisait i mes yeux, ces "bonnes
moeurs” ; un besoin de 1l'humilier, de le mortifier, de 1'amener 2
rougir de moi, i me désavouer ; un besoin d'affirmer mon indépen-
dance, mon insoumission, par un acte que seule une femme pouvait
commettre, dont je prétendals assumer_}a plpine responsabilité,
sans trop envisager les consé&quences.

Tout en se voulant réaliste, Genevidve ge fait du monde une image
fantastique oil elle voudrait assumer un rdle. Dans le milieu bourgeois et

r

conventionnel ol elle a &té &duquée, les valeurs d'ordre intellectuel lui

3

semblent ﬁlus {mportantes que les autres ; c'est donc sur le plan des idées
que sa protestation paraft intéressante. "C'est une utopiste sociale" .36

{
Adolescente trés intellectualisée et d'affranchissement total,
Genevidve est comae le Gide des années 1930 3 1936, requise par
le spectacle du monde et habitée du besoin d'action sociale, de
politique directe et utilitaire.57

| [

Gide fait de Genevidve une militante féministe qui défend la sincéricd
contre le conformisme. Avec ses amies Sara et Gisdle elle fonde la ligue de
1'indépendance féminine, "1'IF". Elle s'engage "i ne rien faire contre sa

conscience at.par 1:1tation".53
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L'originalité du récit réside dans l'analyse psychologique d'une

adolescente.

Genevidve, parmi toutes les héroInes adolescentes de l'oeuvre,
représente le mieux une psychologie trés réelle de cet dge
contradictoire de mutations rapides, si difficiles 3 fixer 3 cause
de leur caractére fuyant et secret.g

La notion Qui est en cause ici comme dans les autres oceuvres qui sont

étudiées dans ce travail, est celle de la liberté.
Le message de Geneviéve est un appel 3 1la lucidité, 3 la libération et i la

réalisation de soi.

C'est plutdt avertir gqye je voudrais.... Oui, je me tiendrai pour
\ satisfaite si quelque jeune femme qui me lira trouve dans ce que
j'écris ici un avertissement et si ce livre la met en garde contre

certaines illugions dont j'eus & gsouffrir et qui risquérent de
gdcher ma vie.

l

Avec le récit de Geneviéve, Gide aborde toute la question du féminisme.

-
-

Ses nouvelles préoccupations sociales vont donc alimenter son
oeuvre. Mais 13, Gide est loin du compte. Le féminisme est
conditionné par 1'histoire : entre 1894 et 1936, i1 avait cheminé.
Cet aspect du récit tourne court. Gide s'en rend compte et
1'histoire de Genevidve s'arréte, inachevée, aprés plusieurs
remaniements.

s
>

Geneviéve annonce une transformation de la société. Elle revendique

le droit 3 l'indépendf?ce et 3 1'existence en dehors du mariage.

A

' Geneviéve était chargée d’ ouvrir les portes du monde nouveau ol la
femme liberée disposera d'elle-méme, connaftra d'autres alternati-
ves que de s 'agsujettir a 1' homme ou de l'assujettir. Mais, pour
"cela, elle ne trouve i faire qu'un geste dérisoire d'"enfant }
indécente-et folle" que nous sommes tout disposés, comme le docteur.
Marchant, 3 traiter avec indulgence, mais nullement 3 propaoser
pour modéle. Elle a, d'ailleurs, conscience de son échec : "La vie
avaic encore tout 3 m'apprendre, et principalement ceci : §'est
qu'il faut n'aimer point pour disposer de soi librement". 6

<
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| —-—
Genevidve est la dernidre en date des hérolInes gidiennes. Elle nous

laisse entrevoir un avenir meilleur pour les adolescentes de son époque et

-

pour celles des générations suivantes. \

4~

Nous percevons chez Gide une prédilection poui ce type d'hérolne qui

représente une nouvelle figure de femme et refléte un changement social.

-~
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CONCLUSION.

Gide, nous 1l'avons vu, ne dépeint ses hérolnes qué par des traits
moraux. Nous ne qannaissons ni la taille, ni 1'allure, ni la couleur des
cheveux ou des yeux d'aucune d'entre elles. Malgré cela, elles ont une
personnalité telle‘que'chacune est four no;s bien distincte des autres ;
nous ne saurions confondre Rachel avec Sarah, Emmanuéle avec Alissa. Elles
présentent néanmoins des traits communs qui les apparentent.

Le premier grand théme qui domine l'oeuvre romanesque de Gide et qui
concerne les personnages féminins est celul de la dissociation entre corps
et dmes. Gide ne fait icl que projeter un probléme qui 1'a hanté toute sa

vie.

]

Je les ai tant séparés que je n'en suis plus le maftre ; 1ils vont
chacun de leur coté, le corps et 1'3me ; elle réve de caresses
toujours plus chastes ; lui s'abandonne 3 la dérive,

]

Cette idée de la séparation de 1'dme et du corps entralne 1l'auteur i
iﬁaginer des .personnages dont les passions sont satisfaites auprés de deux
fermes différentes : Urien est partagé entre les deux aspects d'Ellis ;
Bernard trouve en Laura qu'il vénére un répondant spirituel, et -en Sarah, sa
soeur qui luil ressemble tellement, la satisfaction de ses désirs sensuels.

La femme-dme est donc la compagne spirituelle symbolisée par Emmanudle,
et la femﬁe-corps, senguelle; est personnifiée par Rachel et Sarah.

Gide lui-méme n'envisage pas la possession charnelle de celle qu'il

aime et vénére. Il semble en &tre incapable, car la vertu incarnée par sa

mére, puis par Madelefne, a tué en lui le désir de la femme.

\

Je n'ai jamais &prouvé de désirs devant la femme ; et la plus grande
tristesse de ma vie, c'est que le plus constant amour, le plus
prolongé, le plus vif, n'ait pu s'accompagner de rien de ce qui
d'ordinaire le précéde.
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La femme devient alors pour Gide le symbole de la morale.

Le probléme personnel de ses rapports avec la femme, il le
sublimera dang le probldme universel des rapports de 1'homme et
de la morale.

b

L'amour sensuel n'existe donc.pour lui qu'en dehors des limites
imposées par la morale dont la femme s'est revétue. I1 a tendance i identi-
fier le corps de la femme au mal et c'est pourquoi il ne pourra jamais
1'aimer complétement. Pourtant, on le sait, Gide eut une fille avec Elizabeth

van Rysselberghe !

+

Pour Gide, le,probléme de la liberté se pose en mémke temps qu'il rejette les

!
régles de morale qui lui ont été imposées durant toute sa jeunesse.

t
Chez les héroInes gidiennes, la notion de liberté& est &troitement
t

” ra ) ’ - M
liée 3 celle du bonheur. Les situations créees par le romancier sont généra-
&" A

lement bities sur un schéma identique : Gide dote ses personnages féminins
d'un sentiment amoureux qu'il laisse se développer un certain temps. Puis se
dressent les obstacles : 1'idéalisme d'Urien, le goiit pour 1'aventure de Luc,

E

1'{mmoralisme de Michel... Devant ces obstacleg, la femme gidienne propose‘
une attitude,lmais non une solution. heaucoup d'héroInes se réalisent dans
la résignation ou le sacrifice, alors que leurs compagnons s'affirment dans
l'action. La femme chez Gide est consciente de sa situation dépendante ;is—
3-vis de 1'homme, mais elle n'a pas la force de se révolter ou de se libérer
de cette c;ntrainte. Elle souhaite cette libération mais ne fait rien pour
l'obtenir. L'incapacité de vivre pleinement caractérise ces femmes qui se

bornent 3 attendre une situation feilleure.

Les drames de Gide sont ceux de personnages qui, diversement
prisonniers, ot besoin de s'estimer, mais ne le peuvent précisément
que dans cette liberté qu'ils n'ont pas.
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Eveline fait remarquer 3 sa fille Genevidve que méme si elle &tait
libre, sa liberté resterait sans emploi, sans but. Elle se regarde se refuser
cette liberté tant convoitée, et se trouve donc prisonniére d'une antinomique

conception de la liberté.

Savoir se libérer n'est rien : l'ardu c'est savoir étre 1ibre.5

"o

11 faut pouvoir "&tre soi" plutdt que "paraltre" et les femmes telles

qu'Eveline ou Marceline n'en n'ont pas la force. Le seul moyen d'obtenir leur

|
v

liberté serait pour elles de vivre en rdaction contre leur milieu. Mais, nous
1'avons vu, toute tentative d'évasion avorterait. Ces hérolInes tentent de se
libérer non seulement de l'oppressiog masculine, mais aussi d'une vie sans
amour et sans bonheur. L'absence d'amour véritable caractérise toutes les
oeuvres de Gide oll les &tres sontidévorés par leurs dééirs égolstes.

Ils vivent cOte d& cOte. .

Ils se provoquent mutuellement.

Ils sont les uns aux autres si idéalement indispensables que l'un

n'existerait pas sans l'autre auprés de lui. Leurs existences sont

"de relation" mais non pas extérieures ou soclales.b

L'aventure de 1'homme tue la ferme. Marceline, Alissa, Eveline sont
victimes de 1'&golsme ou de la passivité de leur compagnon. Souvent, elles
sont le symbole de 1'Ame de 1'homme et lorsqu’elles meurknt, elles laissent
derriére elles 1'égolsme incarné par leur conjoint.

Absence d'amour, absence d'amitié, ce qui frappe dans la vie de ces
figures féminines c'est la solitude intolérable dans laquelle Gide les
plonge. Certaines s'y résignent, d'autres en meurent et les’adolescentes
luttent contre cette situvation d'iqolement et d'oppression.

Les hérolnes gidiennes appartiennent toutes au milieu de la bourgeoi-
sie frangaise et leurs préqgcupations, leurs passions sont celles de leur

entourage oisif et fortunmé. . ' 4
¥

-
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L'oeuvre romanesque de Gide se termine avec Genevidve, ou la confi-

f} " dence inachevée qui expose la th3se f3iministe annoncée par des adolescentes
telles que Sara Vedel ou Geneviéve de Baraglioul. Avec ces adolescentes
apparaft une nouvelle figure de femme, reflet d'un changement social et qui
nous laisse 1'espoir que, bientdt, les femmes vont conquérir la 1iberté qu’
elles convoitent et qu'elles ne seront plus assujetties 3 leur compagnon,
Laissons 3 Gide le mot de la fin : .

Je crois que nul ne peut contester aujourd’'hui que la situation de
ja femme a changé considérablement depuis la guerre. Et peut-étre
ne fallait-il pas moins que cette catastrophe effroyable pour
permettre aux femmes de rendre manifestes des qualités qui:

semblaient jusqu'd ce jour exceptionnelles : pour permettre 3 la
valeur des femmes d'Etre prise en considérationm.
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