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tique des principales images gidiennes.
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RESUME / x /

! /
Chez Gide, la constante opposition entre le monde spirituel et le
monde matériel est une question qui sous-tend son oeuvre tout entidre.
Quoique maintes foils débattue, la question ne cesse de susciter encorq/
bien des interrogations. Notre &tude a por"ﬁté sur la fagon dont s'arti- '

cule cette opposition dans le temps, en procédant & un examen systéma-— ,

~r

Une étude stylistique faite i partir de trois récits appartenant. 31 des

"époques différentes de la carridre de Gide, soit: Les Cahiers et les

Poésies d'André Walter, La Symphonie pastorale et Thésée, nous a permis , . -
d'identifier les princ‘ipales images ‘gidienn?s et de constater leur ’
évolution. Ensuite, en nous appuyant sur les résultats de ce premier
examen, nous avons procédé 3 ume interrogation psychocritique de 1'ima-
gerie gidienne avec 1'intention d'en dégager les principaux archetypes.o %,
En troisiéme lieu, nous avons établi une thématique 3 partir des arché- / [ ,
types. Enfin, la conclusion a.mis en relief les "lignes de force qui /

constituent la dynamique essentielle de l'oeuvre de Gide'.
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then one studies the works of André Gide, che cannot.lelp but confront ,
he recurring opposition between the redlm ‘of the spiritual and the realm
df the material. Even today, this aspe&'fof his work is ome.that raises

a number of unansvered questions. In tixe course of this study, we attempt—
ed to understand how this oppositizé structures 4ltself in time by examin—-

ing the principal images in three g;i«de s works: 1 - Les Cahiers et les

Poésies d'Arndré Walter, 2 - La Symphonie pastorale and 3 - Thésée.
T %

First, a stylistie study o\f these imgges was made. This enabled uys to

determine how tthe themes evolved chronologically., Thep, on the basis

of the results obtained in the first part of our study, we proceeded to

exam:([ne Gide's imag%ry using Charles Maurroun's critical approach: "'Theorie_

made possible the identification

we did

a thangtic study of these archetypes. Finally, in the conclusion we attempted

de la ps'ychocritique". Using this approdeth,

of certain archetypes common to Gide's work. In the third part,

o
to outline what we feel are the most important aspects of Gide's work.
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%ﬁ Entre Les Cahiers d'André Walter et Thésée, un vaste &difice litté-

, R L ‘
raire s'éléve. Le premier ouvrage en est le fondement, le second constitue

K un aboutissement. Et cette oeuvre est i’ tel point jalonnée de différents

"moments'"; certadins déroutants et uniqués, qu'il est difficile de ne pas

/
C/ . y veir un homme habité par une dualiti, dualité qui doffhe pa{fols lieu a

. des confllts, des déchirements doulou%eux.
i ’ “ ' v
"Je suis un &tre de dialogu€! écrit Gide dans Si le grain ne meurt.

4 : : 3 v -~ M
La dynamique proprement d1a1ect1qu§ qu'il a su imp¥imer & son oeuvre durant

-

toute sa vie a résulté en un dialogue perpétuel, une vaste interrogation

avéc, ici et 13, des moments de répit, de paix inté&rieure qui sg%t comme

'

des &claircies dans un ciel constamment tourment&. Récits, soties, romans

{
V

s

.

f !
se parlent, discutent entre eux; chaque liXre publié est une réponse au
1 . i

N ‘précédent, poussant un peu plus loin 1'interrogation. C'e%t ce conflit b
// , fondamental, cette lutte incessante avec soi-méme dont les racines plongent

au plus profond du moi gidien (du éur—moi?) qui constitue 1'objet de la
. v L e )
présente &tude. ' ! . .

N PP

< - ! !
\ i

\9Péj5, dans Les Cahiers, le divorce est appé}eAt. D'un cdté le monde
/& »

T~ 1« des hommes, de la réalité et des basses préoccupations materielles, de /

. \\\\“\1 'autre celui du»reve, de l'intemporel, refugd onlrique‘?u rien pe-~compte
: !

que le bonheur de 1'8me. Le Jeune ecr;yain, 3 travers son Walter tourmenté,

déchiré entre les revendications de 1la chair et les désirs de 1'ame,

° -~
o )

s'interroge; il jetfe les fondements d'un dialogue qui durera toute sa vie

et qui trouvera maints échos dans son oeuvre. En publiant Les Cahiers

ir R Fm W

o

v 7
B N .o
: ( , d'And¥é Walter, Gide livre & ses lecteurs une premiére esquisse de ce 'qui %

. N \
A [
M . i
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| , g /
sera un grand projet. Et ce qul est peut-8tre plus important encore,

11 identifie les acteurs du drame qui se joue en lui, et pour la premidre

|

fols, les met en situation:

il

¢ .
"C'&tait André Walter que déj3 je commengais d'écrire
et que j'alimentais de toutes mes interrogations, de
tous mes débats intérieurs, de tous mes troubles, de
toutes mes perplexités; de mon amour, surtout, quix
formait proprement l'axe du livre et autour de quoi je
faisais tout le reste graviter." (1)

Ce conflit intérieur, nous voulons en rendre compte, témoigner de
g

son &volution 8 des époques préciées de la vie de Gide.. I1 est cependant

évident qu'une &tude ccmpiéte et approfondie de toute 1l'oeuvre de Gide

serait une entreprise d'une envergure considérable et qui dépasserait de

loin le cadre de notre brojet. Nous avons donc décidé de procéder. /,

autrement, c'est-i-dire de porter notre attention sur trois ouvrages
que nous croyons &tre représentatifs tant de 1'évolution de-la pensée de

leur auteur que de son &volution litté&raire:

ot

La carridre littéraire d'André Gide s'étend sur prés de soixante

, iy i
ans gt comporte un nombre imposant d'ceuvres classifies sous différents

i

genres. De ce lot, nous en avons chdisi trois: 1. Les Cahiers d'André

1

f L
Walter, 2. La Symphonie pastorale et 3. Thés@e. La raison premiére de ce
‘ J

‘choix est simple: du strict poidt de vue chromologique, ces trois publi-

cations corresponﬁeﬁt approximativement, dans l'ordfe, au début de la

¢

(1) André Gide, "Si le grain ne meurt", in Journal 1939-1949, f1 (Paris:

Biblioth8que de la Pléiade, Gallimard, 1954), p. 506, .

¢
2

~
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carriére littéraire de Gide, au mi}ieu et 3 la fin. Précisons immédia-

tement que 1'ordre chronologiqué tire son importance du seul fait qu'il

1

permet de situer chaque ouvrage par rapport & 1'ensemble de l*oeuvre, sans

toutefois prétendre & plus. Ce qui nouys iftéresse dans chacune de ces = @

oeuvred, c'est 1'interrogation qu'elle propose, la possibilité de se o~

demander 3 chaque fois en quoi elle est le reflet de 1'état intellectuel

N ¢

et moral de l'auteur. Et s8'il est permis d'établir des comparaisons, nous
nous défendons bien d'adoptét un systéme d'interprétations des faits

d'8criture qui soit purement linZaire. Nous préférons ainsi laisser
' -
ouvertes les diverses avenues intellectuelles qui pourraient séduire notre

pensée, au risque de la laisser errer quelque peu. C'est payer peu cher

’

une liberté d'improvisation qui s'insére toutefois i l'in}:\érieur d'un cadre

\
de travail dont le schéma, nous le verrons, est rigoureux.

s
v
.

4
’

'

D'autres raisons, 11 va sans dire, ont présidé &u choix des oeuvres

4

en question. Tout d'abord, cetftaines analogies et correspondances entre 1/e§/,

—

différents thémes abordés dans chacun des ouvrages m'ont tout particulidrement
' \
£frappé. Par exemple, des images précises &voquées par Gide d&s André Walter

L3

v

ge retrouvent également sous une autre forme dans La Symphonie pastorale
o

prés de trente ans plus tard. Ces images, ces thémes récurrents ont-ils

i

“&volué? 8Si oul, dans quel sens? sur quel(s) mode(s) 1'auteur les traite-

v ~

t-11 d'un ouvrage & l'autre et qu'est-ce quc;_ cela entrafne sur le plan /de
~ .
son &volution intellectuelle et littéraire? Autant de questions qui se

peseront 3 nous dans le courant de notre recherche et auxquelles nous

tentemons de répondre. -

Sx Stern Speigh Moty . " i -
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Nous avons déja mentionné le fqit que Les Cahiers sont, pour Gide,

N ! »
N

une premiére tentative de "mise en situation' des divers aspects souvent
contradictoires de sa personnalité; 1'oeuvre d'un homme 3 la recherche

d'une identité. Plusieurs possibilités s'offrent 3 lui, mais il sait bien

7 1

qu'uge seule d'entre elles lest 1la bonne, la raisonnable. Gide sortira
\ ~ ¥ -
vainqﬁu}r de ce premier combat avec lui-meéme. Une transformation s'opérera

qui se reflétera nonr seulement dans les ‘iddes du jeune auteur mais &galement
o - - - . R
dans la forme méme de son oeuvre. Car si on compare entre eux Les Cahiers,
i

La Symphonie pastorale et Thésée, les’ diffé‘rences du strict point de yue | .

o e

formel sont frappantes. Pour celui,qui est peu familier avec§1 oeuvre de
@ ’ . ,
Gide, il 8¢ qifficile 4 admettre que ces trois ouvrages sont du méme

'

auteur. Par souci de l'effet et du style, il semble que pour chaque projet’

-

de récit, Gide invente une forme approprisge, un style particulier au sujet
” aQ k]

'

3

" N .
qu'il désire traiter. Sous ce rapport, André Walter est 1l'occasion du
» [l
premier apprentissage littéraire. Le-jeune &crivain est enthousiaste,
o , .
fervent, 11 laisse volontiers libre cours @ une parole dont les'débordements

'

lyriques font parfois sourire le lecteur. C'est que la nature des rapports

ngyé 1'auteur désire entretenir avec la langue est encore confuse, mals

définie. Il veut la mater, la soumettre 3 ses exigence/s apr“eg «avair tenté

i

de s'y ptier: ] - o .

L orthograpbié. j'al d'abord cru qu'il fallait s'y plier, - ' /
majfs j'at bientot régimbé sous ses fausses entraveS' — alors

3! ai désiré@ m'en faire maltre, mais elle-n'a pas/ voulu se
soumettre .— et comme aucun des deux ne voulait céder, que[

;
9 . o
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. je me souciais fort peu d'elle, je 1l'ai rﬁissé;denfin;'je
me suis fait une langue & mon gré. En Frangais? nom, je
voudrais écrire en’ usique:f (D *e :

\ .

I o Y L R

Mais ce n'est 13 que la manifestation d'un romantisme incontr8l@.
> i N © .

|
A ce sujet, Jean Delay a noté: .,
. ‘
. * . o . o

[

. s . o . ‘ r
"Mais cette jaculation lyrique elle-m@me a son intérét. J
Elle est.l'expression spontanée, et quelle que soit son ’
apparence trop littéraire, naturelle, d'un'narcisse
. juv%nile qui he surveille pas ses &lans." (2) .
{ B

B
N 3

1 , - R lr . * 0
¢ . P
Deux ang' plus tard, Gide consigne lui-méme dans son journal:

a

o "Je ‘trouve ceci: le vigil homme, c'est, le poéte. .L'homme .
nouveau, que 1"on préfere, c'est’l'artiste. Il faut que
l'artiste supplante le poéte. De 1la lutte des depx nait
1'oeuvvre d'art.” (3) . /

L . > ’ [ ! o
N ‘ . . g

‘ s
o . T oo

Lorsque Gide,publie, La Szgghonie pastorale l'artiste a depuis

s, 9

Il

longtemps supplante le poete. L auteur est ici en pleine possession de
, ses moyens.' Le style escnplus sobré, plus dépouille, moins abstrait,

sans toutefoia verser dans l¢ réalisme plat. Andre Walter fut 1'oeuvre
L0 . 0

we L, N « ’ o A UB 1) !
7 ‘ 0 “ . .
(1) Gide, André « Les Qahiers et ppesies d'Andre Waltar, Paris. N.R.F.,
Gallimmrd 1952, p. 972 . . N

Y%
(2) Delay, Jean, La Jeunésse. d'André Gide, I, Paris: N R. F., Gallimard,
1956,\p. 595. ‘ :

u

(3) ‘Gide, André, * Journal' 1889-1939, I, Paris: Bibliothéque de la Pléiade,
1951,. p. 30. v ’ .

vy
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’du jeune &crivain a la recherghe d'une identité, La Symphonie pastorale

Ed

s . est celle de 1'auteur qui dit. Certes,/l'écr}vain a changé, 1'homm

également. Son voyage en‘Afrique dponord avec Paul Laﬁrens, sa rencontre\
avec Wilde lui ont appris qu’il existe "autre chose". Et si le dilemmérf/
moral du pasteur rappelle, § maints égards, le débat intérieur de Walter,

1'oeil du créateur qui observe ses personn;geéget qui s'observe i travers

eux n'est plgf,habité du méme regard. Qui voit différemment s'e;prime

différemment. K
o Vs ’ ¢
‘i | | “ ' \
‘ Thésée, le dernier récit philosophique de Gide, marque le terme

Irs A
d'une loggue introspection. La langue en est rigoureuse, précise, résaltat
‘d'un long polissage, d'une relation intime gvec les mots qui aura duré prés

de soixante ans et qui aura fait de Gide le dernier représentant du classi-

a /

cisge frangais en littérature.

® \ '
-

’

Puisque la différence de style entre ces trois ouvrages est ce qui

v

s;offre 3" nous de plus éQidsnt, c'est donc par une &tude stylistique que
nous avons décidé d'amorcer notre rechércﬁe< Cel}e~ci aura pour but
. " d'identifier les grinciﬁalesximages et métaphores gidieﬁnes, de constater
comment et dans qu;lle mesure elles évoluent d'un récit 3 l'autre, et de ;Tﬂ
sles clasger selon un ordre d'importance et de récurrence. Il s';éira,

| en gros, de mettre en relief les pridcipaux ressorts de ce que nous

R

appelons la métaphorique gidiemnne, soit un systéme de référencEs poétiques

(retour aux images essentielles) propre & l'auteur et que nous Tretrouverons

( Co dans les trols oeuvres. Une fois ce travail éomplété, il nous faudxa awalyser

- \ - . /

/

-\ . R » Y ‘ !
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in

plus @ fond les conclusions de notre examen stylistique. Pour ce faire,

¥

nous pensons que seule une approche psycho-critique permettra d'en dégager

les principaux arché&types, lesquels seront ensuite ordonnés' selon un ordre

v
N

thématique. o

| N

Enfin, la conclpsion du mémoire sera 1'occasion de mettre en relief
. ' . 1
les lignes de force qui constituent la dynamique essentielle de 1'oeuvre

de Gide; un constat final ;ﬁr 1'évolution générale de sa pensée.
. \ ‘ J

I ° . .
L'oeuvre de Gide est si personnelle, que toute &tude sérieuse requiert

une bomme connaissance de 1'homme. Ici, 1'homme et 1'oceuvre sont indisso-

\

ciables. Gide n'est pas 1'écrivain d'un seul 1livre mais d'une oeuvre

entidre; d'un projet de vie don% tous les aspects signifiants s'emboltent
! v

f E
les uns dans les autres pour former cet 8difice littéraire 'dont nous
-~

parlions au d&but de notre introduction. Il faut denc, pour le -bénéfice

§

de notre &tude, avoir constamment & 1'esprit deux points trés importants:
{ . :

1. comaftre dans le détail chaque ouvrage abordé et 2. faire le lien qui

s'impose avec 1'ensemble de 1l'oeuvre. En tenant compte des objectifs que

nous nous sommes fixés dans ce mémoire, clest & notre avis la meilleure

i ~ i
fagon d‘gborder Gide. Ainai nous échapperons & toute dogmatique analytique,
/ | / \ .
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Sur le plan littéraire, Les Cahiers d'André Walter marquent le
| ! .
début de carriére d'un jeune &crivain encore/EG; prises avec/les gubtilités

\

de 1la langue. Subjugué par le syﬁbolisme mallarméen, Gide ne croit qu'd
0 ! N

| . .
la poésie. Mais d'autres forces'agissent en lui. En apparence, il semble

v

. “ -
n'accogder d'importance qu'aux|Emotiods alors que dans le méme temps il

est fasciné par les écrits de Spinoza et de Schopenhauer. Les contra-
. ' |

!

ictions ne tardent pas & apparaltre. La crise survient, et ce hﬁi
ressemble alors i un fouillis intellectuel et &motionnel inextricable
| se manifeste dans Les Cahiers.
' !

YQuand je rouvre aujourd'hui mes Cahlers d'André Walter, leur ton

1 +
jaculatoire m'exaspére (...).} Je ne compris que beaucoup plus tard que

' le caractire propre de la langue frdnqaise*est de tendre vers la

\
récision." (1). Le lyrisme des Cahiers est parfois un cri douloureux,
P y Lanlers

parfois 1'expression spontanée d'une joie mystique. Il exprime avant
. 8 : .
!

tout 1'impossibilité pour ie'héros’de s'adapter 3 la réalité extérieurd.,

Et cette douleur remplit 1'oeuvre de sonorités riches, profondes et

©

pathétiques: - ¢ \ . ’

!

"— Souffrir ensemble; vibrer ensemble. L'imagination c'est
la toute puissance; méme pour 1'Emotion du coeur: car ce
qui fait le coeur charitable, c'ast la puissance d'imaginer
les douleurs d'autrpi en soi, de les faire siennes." (2)
o
i /

¢

(1) 'Gide, André, "Si le grain ne meurt", in Journal 1939-1949, II,
Paris: Bibliothique de la Pléiade, Gallimard, 1954, p. 522.

/
(2) Gide, André, Les Cahiers et les poésies d'André Walter, Paris:
N.R.F., Gallimard, 1952, p. 49.

\ -
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Les douleurs, que d'une fagon quasi-masochiste le héros souhaite "faire

PELRN

siemmes" sont Qgsenﬁiellement de, deux sortes: les douleurs de 1l'Zme et
celles du corps. Pes douleursg; 1'8me, selon Walter, 8ﬁ§'ggur foqctiop
.de "fa%te 1'ame plug vivace'". L'8Sme prend donc conscience d'elle-méme -
grdce 3 sa propre souffrance, devenant par 13 une entité distincte &u
corps. Par la ré;étition et la juxtaposition constantes des mots

"a

"souffrances", "douleur" et "&me", 1'auteur souligne 1'aspect nécessaire

“de la douleur pour la survie de 1'8me. Ce processus de répétition de
' \

certains mots~clefs confdre alors au concept de la douleur une signifi-

cation le situant dans une région mystérieuse de 1'8tre, comme hors de

la compréhension du commun des mortels.

!

Mais la souffrance‘de 1'4me est causée en grande partie par le corps.
Le'corps lui-méme souffre; le désir 1'assidge, l'obsdde et le tourmente:
"Le désf; de posséder me tourmente et je,souffre affreusement, dans ‘le
Eorps_et dans 1'8me, du sentiment de cet impossible." (1), Le corps est
une enveloppe;dune prison d'od 1'Ame voudrait s'&chapper; sa réalité
encombrante s'oppose 3 celle de 1'&me. Tout ce qui vient du corps est
une souillure, une impuret&. Dans ce dernier cas, 1'adjectivation est
particuliérement forte et suggére la haine du corps et dé ses/&anifes—

- ” 1 ¢

tations: "Mais ne sais-tu donc pas que la gangrdne de la chair attaque
T e

1'@me?" (2). Non seulement les désirs ‘de la chair sont les symptOmes

| (1) Gide, André, Les Cahiers et les poééies d'André Walter, Paris:
N.R.F., Gallimard, 1952, p. 63,

( T @ o Ibid., p. 38.

/
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d'une "gangréne", d'une dégénérescence progtessive, mais ils sont . .
t - ) A e

- , \ . : o/ .
également insidieux. La chair se deguij;,_elle se manifeste sous le

| 2

couvert d'actes, de paroles et de pensées apparemment sincéres q&@
'Y

u

! -

désintéressés. Elle se tapit dans les moindres recoins de la consadence, b

M ' préte d fondre sur 1'ame, & lui faire obstacle dans sa guéte de liberté
, . !
et & la ramener au niveau des basses considérations du corps. Le corps

]

touffe 1'8me dans l'esprit de Walter. I1 s'ensuit qu'il faut ludi faire

~ / . .
opposition, lui résister & tout prix. La douleur de 1'3me est alors .
3 :
comme le témoignage de la violence dont elle est 1'objet; elle fouette

1'3me et la fait vibrer. Il est clair qu'il y a 13 1'idée d'un combat,

d'une lutte dont 1l'enjeu est la libération finale de 1'ame.

De 1'opposition fondamentale corps/&me nait le drame intérieur.

G.W. Ireland, dans un ouvrage sur Gide intitulé& André Gide: a sthdy of his

|

creative writings, souligne le cdté paradoxal de la pensée de -Walter.

'

Ce dernier subordonne inconditionnellement la vie du,corps aux exigences-

,4 I3 - s -~ -~
. supérieures de la vie émotionnelle, ce qui provoque, @ plus ou moins bréve

. échéance, une nette séparation entre les deux, une rupture ressentie comme -
/

,une déchirure:
, R 1

"If this distinction is held to be very great-if the one,

s that is to say, is thought of as wholly admirable, and

. the other as wholly repugnant — the paradox becomes

/ impassioned, since the two are inseparab%é. If these

’ ' categories are replaced, in their turn, by notions of
sin and holiness, salvation and damna?ion, an idea of

. - duty and resporisibility for choice 1s introduced, which s
turns the impassioned paradox into an impassioned dilemna." (1)

=y

'S

(1) ‘Ireland, G.W., André Gide: a study of his creative writings,
- Oxford: Clarendon Press, 1970, p. 33.

7
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\ Ay
- Cet\"lmpaSSiOBEd dilemna” rejaillit sur tout le livre et, consé-

\ ' quemment, 1l'oeuvre s'en ressent sur le plan formel, Le jeune auteur

)
~ . ) ‘. >
ne maitrise pas encore la matiére qu'il met en oeuviré. Gide veut traiter
o i

de tous les thémes 3 la fois et dans un style“approprié pour chacun.

w

. « v -
Le résultat en est que 1'unité du récit est constamm%ntﬂrompue. Le ton

Y ® @
N est tantdt lyrique et spontané, tantdt froid et aust®re. Les quéstions

'3’\'7' 3 . - lu - . ) 3}
, religieuses, métaphysiques et morales Se juxtaposent en un discours dont
/ - .

S

- N PO
/ 1'élan souvent brisé témoigne de l'ngoisse qui étreint 1'écrivain.
- 1 \‘F.’ ﬂ . 1
i e
ry : . / wﬁ‘w ! i
1
i -~ 4
T " . 1~ 1 oy - .
Le seul désir de 1'3me c'est de se libérer ‘du corps, de le trans- ‘

cender. L'Ame veut s'élever vers les hauteurs. Pour cela, il lui faut
, .
non seulement se libérer de 1'emprise du corps, mais également de celle -
. i
-de‘l'esprit. La raison érige sés murs de logique, emp8chant ainsi toute .-

"

_exaltation, toute &motion pure, L'8me ‘est 1'objet des railleries de la

.

N

' ., -
Raison, et si le corps est la prison de l'ﬁmé\‘la Raison en e&t le garde-
chiourme:

N " ¢ R
"J'entends bien parfois gémir tout bas ton Awe, mais ton y -
! esprit dominateur la mate. Val ‘je la forcerai bien de -
crier sans que ton esprit &touffe ses plaintes." (1) .-,

[
v

1

¢ ~

La lutte pour la libération de 1'dAme est donc engagée sur deux fronts.
Le corps et l'esprit sont des ennemis redoutables car ils diséoéent

d'art%fices fallacieux. La Raison est parfois séduisante, puisqu'elle
‘ »

1 \

i

3 (1). Gide, André, Les Cahiers et les poésies d'André Walter, Paris: \
( \ N.R.F., Gallimard, 1952, .p. 75.

o /

v
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permet d'q&i%iser certaines techniques de raisonnement pouvant procurer 5
) . {1\ " N .
i 1'individu doué 1l'illusion de la supériorité. Et 'd'une certaine

" fagon, cette supériorité. est réelle, mais elle n'est acquise qu'aux -

~ . L%
dépens de 1'8me. ™, ’ v

o -

14
-

Si le désir de 1'8me est de s'élever vers les hauteurs, il est
| - ¢
clair que 1'env§l est un des &léments les plus importants de la symbo-
0 .
lique des Cahiers. A cette image de 1'envol corre#ﬁond également celle °

de lfberté, et c'est une rhétorique aérienne que leur conjugaison i inspire

- ! !
E\I'auteur. L'ame, ;}é;sence‘immatékielle, s'éléve dans 1'espace infini J

pour aller rejoindrefsa soeur, son complément (i.e. 1'ame d'Emmanuelle).

Ensemble, elles accompliront cette fusion, cette harmonie tant désirée:

' \ ‘ ‘
"Comme deux flammes se m@lent, nos deux &mes ainsi se gont "
confondues, puis profondément &lancées dans 1'espace qui

- s'enharmonise au palpitement de leurs ailes. Elles ont : !
pris leur essor dans 1'espace; (...) — Dans le silence de
la nuit nos &mes fuient — d'un vol doux et rapide.”" (1)

\

1

Dés que 1'8me s'&lance, 1l'espace infini s'ouvre devant elle. Espace

infini et liberté sont ici &troitement 1i&s. Le recours aux images on ne

. © . R N
peut plus classique ‘du corps-prison et de 1'envol de 1'3me est un des
le Y e ' - »
procédés stylistiques favoris du jeune Gide qui, 3 f'époque des Cahiers,

est encore trés influencé par le symbolisme mallarméen. Il ne se lasse

- -

o

__3,,,____ . }

Ze

(1) Gide, André, Les Cahiers et les poésies d'André Walter, Paris'
\N.R.F., Gallimard, 1952, p. 7L.

; | N , ) i
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pas de décrire lss qualités ineffables de lfﬁme,‘qi d'exprimer la douleur
qu'elle ressent d'%tre prisonniére du corps. Uqha;tre procédé qu'}l
aféectionné et qu'il ne cessera de perfeqtionner tout ;u long de sa
c§rr1§re est la répétition prolongée. Dans les C&hi;rs, Gide s'empl?ie
non’ seulement 3 répéter réguliérement certains mots-clés tels "Zme",
"envo;", "harmonie", mais 1l use également de ce procé&dé en se servant
de groupes de mots qui forment des unit&s linguistiques ou juxtaposées
kde fagon inattendue: "Et chaqué goir mon 8me vite s'envole prés dé toi,
ﬁ?és de toi,qu'aime mon 8me." (1). L'effet est Elégant et permet d'éviter
de lasser le lecteur.

ﬁoﬁs avons déjd é&tabli que le ressort principal de la dynamique dgs
Cahiers est 1'antithése. Une opposition souvent radipale entke les
differents thémeg\et idées qui y sont exposés. En'cé qui,concerne la
question du fond et de la forme en littérature comme daﬁs les arts en
général, le jeune Gide est formel: la forme doit Etre/le reflet exact de

la pensée. Forme et fond doivent s'&pouser dtroitement; 1l faut que

"Le rythme des phrases ne soit point extérieur et postiche par la i

J ,

s

" succession seule des paroles gsonores, mais qu'il ondule, selon la courbe
‘des pensées cadencées, par une corrélation subtile." (2). Il en découle

que le procédé d'opposition est systématique dans les Cahiers.

N,

N\

(1) Gide, André, Les Cahiers et les Poésies d'André Walter, Paris:
N.R.F., Gallimard, 1952, p. 70.
s b

ot

(2) Cu Ibid., pp. 96-97. ‘ '
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"dilemme apparait, et avec lui toute uge série de contradictions quit. <
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§ . .
Mots, groupes de mots, phrases et paragraphes entiers s'opposent, mettant ,
o / . '

8 jour le theéme central dublivqe, d savoir 1'impossibilité d'8tre. Contre

1'3me se dresse le corps; au bilen fait obstacle le mal. Tout comme chez

b - .
Hygo, 1'antithése est pour Gide un proFédé de compositdion. Partoutf: le

; N . - -
) . K1

b
o

i
entrainent Walter dans des ratiocinations sans fin. Il n'est-donc pas

étonnant que dans un tel contexte d'idées apparaisse une symbolique de
A - 2

- o
«

la pureté. Une syﬁghlique née du désir d¥radiquer toute souillure de
> ! N B
' - \/ ’ i '
1'3me et de la faire accéder @ un monde olf tout n'est que puret&. L'image ’

qui s'impose alors est celle de la blancheur, ou encore, en utilisant

~

l'exemple\dé l'exp?riencg mystique, celle d'une éclatanfe lumiére. Emma- .
nuelle, morte, est la ”Dam; élue,‘immatérieliement pure, 5'1a.fobe ’
tralnante aux reflets dersafhirs, aux replis profonds azurés."’(l); Cette
vision romantiqué“et mystique de wélt€r exprﬁhe bien son besoin d'absoiu.“

Et le choix/des mots, l'adjectivation a‘la foi# précise et vague ne laisse

planer aucun doute sur sa propre ferveur. A la fin d'Allain, le héros,

-devenu fou, est irrésistiblemént attiré par "la Peigé pale, au clair de

. 4 . .
lune" of 1il° ira finalement s'étendre pour mourir. Walter, dans son -délire,

veut compter ‘les flocons. de neige quLil apergoit de sa fen€tre. Il est ’
sans doute significatif que les derniers mots qu'il écritlsont: "La neigg

est’ pure." 13 encore, l'auteur f;it appel 3 des procédés trés conventionnelsL
Mais sans son indéniable talent de rhééoriqueur, il est probable que Gide y?
n'agrait pu éspérer attirer l'attention sur son liv}é. Cette "complaisance

C

-
envers soi-meéie', comme il se plaft lui-méme 3 l'&crire dans sa préface
R -

§

, it

: ' . &

(l}‘ Gide, André, Les Cahiers et les Poésies d'André“Valter, Paris:
N.R.F., Gallimard, 1952, pp. 43-44.
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- de 1930, permettraja ~Gide de se mieux connaltre et d'engager une recherche
i

: //

A l'époque des Cahiers, Gide n"“a pas encore vigt ans. Ce premier

ouvrage est un jet gpontan&, naff méme.

livre comme 1'expression la plus pure du roman
AN

projet de jeunesse, cette "somme" quelque peu tara

ce sens, on peut considérer ce
isme gidien. Ce’grand
scotée ou il est

Question de Dieu et du diable 3 chaque page, n'est que Ma manifestation

écrite d'une 1Jtte intérieure profonde, d'une recherche né aire et

’

fondamentale qui doit résulter en la naissance de %'écrivain. s Cahiers
' ’ o 1 N

o

d'André Walter sont le produit d'un 'auteur qui se cherche. A trave
4 3 ’

1'oeuvre elle-méme et Sur;:&t,par son é€laboration thématique et formelle,

.
]

Gide s'engage dans le difficile ¢hemin de la connaissance de soi. En cette

'

année 1891, André Gide a triomphé du premier obstacle: . André Walter.

ot

0

I

Au cours de 1'année 1918, Gide écrit La Symphonie pastorale. A cette

1
époque 1'écrivain est aux prises avec um certain nombre de difficultés

A

- 1
,/personnelles, et ce n'est pas sans quelque soulagement qu'il met un point

\ final au manuscrit en octobre de la méme année. Ses difficult@s avec

1

Madeleine et son amour pour Marc Allégret sont au centre de ses préoccu-
pations. Les nombretises fugjgs en compagnie d'Allégret, sa profonde remise

en question de la religion et des valeurs bourgeoises, tout inéique que

. I
1'écrivain est.en pleine crise. Dans un débordement d'enthousiasme qui

ressemble fort & la jeunesse retrouvée, Gide découvre 1'amour et la volupté

-

conjugués en la personne d'un jeune homme dont €mane "une sorte de rayon-
: .
§

‘nement blond". D'autre part, il est pris de remords face a ce nouvel

i
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évangile auquel il s'abandonne et q&& signifie le sacrifice d'idéaux
auxquels 11 etait profondement attache. c' est déns cet esprit que

Gide aborde ce tournadt capital dans sa vie et qu il acheve La ngghonie“

s = .

Ii semble que, du point be‘vue formel, La Symphonie pastorale ait .

pastorale.

eu i souffrir du fait que ce fut le premier grand projet de jeunesse de
Gide. | En effet, entre 1'époque ol 11 fut congd, soit vers 1894, et celle

Y

i - \
ol le livre fut écrit, prés de 25 ans se sont &coulés. Durant ces

années, une profonde transformation s'est accomplie. Gide a publié

A
Les Nourritures terrestres, L'Immoraliste et La Porte &troite. Corydon

‘est presque terminé alors méme qu'il met la derniére main @ sa ngghonie.‘

Tous ses grands projets de jeunesse étant complétés, l'écrivain se sent

~

prét a entreprendre autre chose, i dire quelque chose de neuf.. Le combat

intérieur entre le bied et le mal ne 1'exalte plus' un autre combat va

~

8 en/;éer, on, plus contre lui—meme mails contre son &poque. our Gide,

le plus important se trouve maintenant ailleurs. Le 1Z octo " l91§,

a

i1 consigne dans son journal: . |

it
e

‘

"Revu et corrigé, ces dermiers jours, tout ce que j'avais
dcrit de la Symphonie pastorale. J'en ai bonne impressdon;
mais j'ai d'autant plus de mal @ m'y r8atteler que la sorte
de perfection subtile et nuancée que le sujet exige est |
'plus &loignée de ce que je réve et soyhaite de réaliser
aujourd'hui." (1)

i
¢ '
i .
- t

i

’ “

&) Gide, André, Journal 1889-1939, I, Paris: , Bibliothéque de la Pleiade,
Gallipard, 1951, p. 658.
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On peut se dem;mder, a juste titre, si\cet aveu'suffit 3 luf seul ca

®
v

expliquer la fin quelque peu précipitée du livre. Le 19 octobre, Gide
» 4 - 1

.

croit n'avoir plus rien d'autre 2 dire sur le sujet, méme §'il.a

o

’ |
1'impression "que les proportions et 1'équilibre du livre comporteraient

un développement plus &tendu..." (1). Si certains passages du Journal
L] .

" de cette &poque’ trahissent quelque impatience, 1l ne faut pas croire faour

* + !

autant que l'écrivaid a bdclé la rédaction du livre. On connalt trop .~ -

-~

LI : . v '
le besoin pressant de passer’ad autre chose, qu'une s

fabrile, le ton généralement sobre de 1'beuvre et sa concItision rapide % :

w ¥

L - [ - l v
soulignent, chez 1l'auteur, la volonté de s'én tenir & certains p;:incipes

| by I

. 'ésthétiques acquié au",eours de trente années de pratique littéraire.

Gide, alors conscient de son art et de ses ressources propres, est Il

également soucieux d’ex%éserqses idées avec franchise, méme s'il laisse :
X N \ - . g
4 son lecteur toute liberté d'interprétation.

]

0

* Selon une ha'}vltqde qui remonte au temglsﬂ des Cahiers d'André Walter,

e
3

La Symphdnie paétorale est rigoureusement construite. La strqg.ture'du

1livre rappelle, '3 maints égards, le "rpman-théoréme' qu'Andr.\é Walter avait
. . ) . a " . ’
imaginé pour sén roman Allain. Cette approche ’tj'piquement: gidienne,

"tragique et ,scienti:fi/que" selon 1'expression de Claude I‘Ia“r:t:tn,l tend &

[

mettre les ‘pgrsonnageél en situation’ puis 3 suivre la marche de leurs actions
, M\
. ’ !

(1) Gide, André, Journal 1889-1939, I, Paris: Bibliothique de la Pléiade,
Gallimard, 1951, p. 659. .
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selon une logique qui leur est propre. Pourtant,’quoique”cetﬁe approche

- L o0 <:a‘;
formelle soit devenue un trait particulier de la démarche gidienne, le

Y

! , réalisme de La Symphonie pastorale tranchennegtement°gvec 1finge11ec—\

7 I

tualisme abstrait des oeuvres ﬁrécéﬁehges, hormis Led Caves du Vatican:

¥ N N ‘ N b \ Fl

¥ .

N : i
"Pourtant, quoéque de toute évidence la zgghonie ne dﬁ«

: débordat pas réellement les cadres bien définis et
) signifiants du genre auquel_son auteur avant naguere

o~ .- pretendu trenoncer, ge lecu@urs, ses critiques n'ont pas
N . manqué d'8tre sensibles & un certain soucl de realisme,
n | indéniable et én effet assez mouveau: tout y &taitplus
L 'ordinaire', plus quotidien, plus proche de la moyenne

.  humanitd que dans les précé@dents récits; le prosa!sme des

Caves du Vatican —-fut-il lui, desinvolte —\gtait paBgé

; | . par 13." (1)

. /
< / 8 @
-

o

Yy ' &

conceptions du christianisme s3'opposent dans cette oeuvre: 1'évangilé du

pur amour: mis de 1'avant par le pasteur et celle de l’orthodoxie defendug

par son fils. Toua deux finissent par detruire 1 objet méme de leur amour,

Geflrude, qui, p;iae entre ces deux visions du’ monde con;radictoires, se

suicide. ‘A cette opposition de base correspond un sous-théme evident,

1

. ' & savoir la lutte seculaire entreéleq forces de 1'ombre et celles de la

' i

* 5

7.
lumiére, antith@se qui n'est pas sans tappeler la dichotomie ame/corps

y

que 1'on retrouve dans Les Cahiers d Andre Wh!&er. Et quoique pres de .

»

" vingt-cing ans sé@parent-les deux oéuvfes, nous pouvons sans crainte( :
¢ f LN
) s . %
. .

. § o —— 4 L .

. © +(1) Gide, André, La Symphonie pgstorale, edition établie¥et présentée
: . par Claude Martin, .Paris, "Lettxhs Hodernes“, Minard, 1970
.. ' introduction, P xxixy -

.
o
\ .
Y . e N
. © N s " 4 - N .
. f
. .
. N .

La Symphonie pastorale est construité sur le mode antithétique. Deux
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L affirmer que ces concepts font partie d'une seule et méme problématique.
. ’ J , !
. ‘ Comme le souligne Claude Martin, le récit gidien "est un essai, une
f
expérience, c'estri-direIl'expérimentatipn imaginaire d'une des voies

ouvertes, i un moment donné, au choix &thique de 1'auteur." (1). Nous
pouvons, si nous le voulons, considérer Gide comme un musicien jouant |
plusieurs variations sur un méme théme; et poursuivant dans ceétte voie,

* ) - !
examiner par exemple les différences et les similitudes existant entre -

Les Cahiers d'André Walter et La Symphonie pastorale.

-~
2 {
-

st Au premier plan des similitudes .entre les deux oeuvres se situe le
. I r 4
* sgymbolisme de la pureté s'opposant 3 celul du péché. Tout comme dans
: " ’

-

les Cahiers, la neige est & la fois 1'incarnation de la pureté de par
-—_“-,-__ . a

I o |

sa blancheur et son véhicule symbolique premier. C'est d'ailleurs lay
¥ . , )
premiére image que“l'auteur nous donne de La Brévine: '"La neige, qui n'a

-

pas cessé de tomber’ depuis trois iours, bloque les routes.'" (2). La

ﬁui isole les protagonistes par

-

-y

"son empéchement si &pais". Remarquons &galement que La Brévine est un
4 1

. . neige, blanche et pure, est égalemgnt-ce

>

'

-~

petit viligge du Jura situé & environ 1 000 métres d'altitude. Le

O

A

; caractére inaccesf8ible du lieu ol se joue le drame est renéﬁ concret par |
l la desariptgon qu'en fait l’aquu%.i‘De plus, 11 existe un subtil effet

. " / N
de miroir entre 1'aspect physique du lieu (plateau é&levé, isolement et’

. caractégﬂ;;auvage et inactessible de la mcntagnef et la psychologie des

!
: | \

‘ i t v
(1) : Gide, André, La Symphonie pastorale, édition établie et présentée
- par Claude Martin, Paris, "Lettres Modernes', Minard, 1970, =
(;§ : introduction, p. xxviii. - 0 y
. 4 [ $ ; '
(2) c¢ide, André, La Symphonie pastorale, éditiom &tablie et présentée
. par Claude Martin, Paris, "Lettres Modernes", Minard, 1970, p. 4.
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personnages. Dans les Cahiers, le gseul point de référence entre
' T

1'auteur du drame, Walter, et le Zifu de la tragédie, son esprit, est

“

lui-m&me. Dans La Symphonie pastorale, Gide a transformé le réve, lieu

|
!

J
abstrait par excellence, en un lieu physique identifié et exté&rieur aux
personnages. Ce lieu physique, La Brévine, comporte en plus toutes les
f
qualités de 1'inaccessibilitéy 3 savoir l‘é]/.oignanent:, 1l'isolement et
/

la hauteur. / Les personnages, 4 leur tour, ont é&galement une part

1
i

d'inaccessibi\lité en eux; le pasteur, sa femme et son fils vivent dans

le silence de leurs passions refouldes. Ils sont, dans leur for intérieur,

. [

inaccessibles et secrets, &goYstes et généreux, inéxpugxh-.ble.s e les
! "
Alpes. o . ' J
. . \\ R ‘ A
/ e i

Le rapport d'opposition entre les forces de 1l'ombre et cellelas de

la lumigre constitue, comme nous 1'avons mentionné, une antith&se inté-

‘ )
ressante. A ce sujet,_rl'auteur fait une ample utilisation d'adjectifs

épithdtes propres & exprimer sa pensée avec force et conviction. Le

cara/ctére inattendu de 1'agencement des mots surprend le lecteur et

5

traduit bien 1'ambiguité des émotions ressenties par les personnages

™ e

de méme que les doutes qui les assaillent:
\ \ ,
\ ' '
\ \ .
-/ "Tout au long de la route, je pensais:i dort-elle? et de
‘quel sommeil noir (...) Et en quoi la veille différe-t—elle
\ ici du sommeil? HBtesse de ce corps opaque, une dme attend
sans'doute, emmurée, que-vienne la toucher enfin quelque
rayon de votre grﬁice, Seigneur! - Permettez—vous ques<mon
amour, peut-8tre, &carte d'elle l'aff‘reuse nait?... (1)
A

§

L4

(1) Gide, André, La’ Symphonie pastorale, 'édition Etablie et présentée .
1 par Claude Martin, Paris, "Leé}’trea bﬁderues", Minard, 1970, pp. 10-12, °

- \
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-Dans le court passage cl-dessus se trouvent condensés, en quelques \

i .
ébocations subtiles, les élé&ments essent}elé de l'imagerie de 1'oeuvre.

Autour de 1'image centrale, l'aveuglement et la lucidité, s'assemblent
3 \

une série d'images complémentaires telles le jour et la nuit, le chaud

[ \

’ L)
et le froid, 1'innocence et le péché.” Ainsi, qp”retrouve dans 1la

structure de 1'oeuvre une série d'images opposées, lesquelles renﬁfyant
: |

~ %
constamment 3 1'image centrale renforcent\la construct%on antithétique

\

du lidre. . |
° !

l v J

S1i les images essentielies de La .Symphonie pastorale rappellént
celles des Cahiers, om est loin d'y retrouver le foisonnementvd'idées‘
—_
et le lytisme qui caractérisent le premier livre de Gide. La Sggghonie
pastorale est le résultat d'une démaréhé intellectuelle rigoureuse,
appli;uée par un auteur consciéﬁ% du message qu'il veut transmettre.
Les &motions y sont reléguées au second plan. Pour Gide, ce qui importe
“sur le plan formel c'est d'ordonner son livre, de le meﬁer i terme. Il
n'est donc pas étomnant d'y voir une écriture empreinte de retenue,
\dépoqillée parfois jusqu'd 1'austérité, qualitgs qui correspondent\bien
i la psythq}ogie de ces personnages qui cherchent, par le biais de la

-

religion, 4 &tabldir une régle de vie.
!
\ . ki
\ »
Dans la premidre partie de 1'oeuvre, le ton sobre du récit, son

écriture soignée, travaillde, offrent une surface lisse sous laquelle

le lecteur attentif et perspicace peut déjd entrevoir les signes avant-
4

=

icoureurs d'une crise. Tous les &léments du drame sont 13, tapis derriére

\ /!
¥
v
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I

qu'apparalt son art, dressant ainsi les limites qu'il a choisi de se '

I

1'apparente retenue des passions qui n'attendent que le moment propice

pour se déchalner. Ce sont les doutes du pasteur, les hésitations et

— 1

les reproches a peine voilés de sa femme, 1'attitude négative de ses
enfants 3 son Bgard. Cette premiérg partie’du texte est clairement

un prélude du drame qul va se dérouler dans la seconde partie. Le
dénouement, la prise de conscience du pasteur et le suicide de Gertrude,
est mené de main de maftre. L'allure apparemment précipitée de la f£in
n'est pas, 3 notre avis, un 'manquement aux rigles de 1l'art comme plusieurs
critiques ont pu le croire. La fin tragique, dans ce cas, n'est pas
1'aboutissement inéluctable amené par le conflit entre deux formes
d'égg?sme d la poursuite du méme objet de désir. L'histoire du pasteur
et de Qertrude est une démonstration. A la fin, Gertrude aurait aussi
blen pu partir, s'exiler au lieu de se suicider, cela importe peu. GC'est
1'8chec du pasteur qui constitue 1'histoire réelle. Lorsqu'il se rend‘

S
compte de son amour pour Gertrude, le drame se noue et le véritable

débat s'engage. En refusant d'assumer cet amour humain au nom d'um |

‘ i

idéal inatteignable, le pasteur offense la nature et court yers sa perte.

N

f !
|

5'11 est juste de dire que dans le cas de La Symphonie pastorale

Gide se sert d'une méthode d&jd éprouvée dans d'autres récits (L'Immo-

|
raligte, La Porte &troite), on ne peut qu'admirer la virtuosité& avec

laquelle 11 l'appliqué. Car c'est 3 1'intérieur d'un cadre défini

domner afin d'accorder 3 ses Fdées le maximum d'impact. Ce cadre est

inexistant dans Les Cahiers d'André Walter. L'écrivain arrivé a& maturité %

\
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a pensée, de la prendre en charge et de

éprouve le besoin d'harnacher s
AN

!
la raffiner au point d'en retirer toute la quintessence. Gide, sur ce
S

point, est un.&gtisan de la mise en forme pour qui la "valeur-travail'

5
b

. ‘ . i :
de 1'&criture, selon le mot de Barthes, devient une garantie contre
1'échec. Gide n'écrit-il pas, dans son journal, en date du 7 janvier
1918: "Il m'a toujours paru qué la pensée, dans mes &crits, importait

moins que le mouvement de ma pensée: the gait." (1). La corrélation

subtile entre 1'id€e et son expression a toujours &té, pour 1'homme de
lettres, une de ses principales prééicupations. L'esthétique gidienne,
se fondant sur des principes rigides, est néanmoins adaptée par l'auteur

au sujet 'traité. De plus, 1'&criture, constamment en quéte de 1'agen-
: N

cement linguistique pouvant le mieux exprimer les mouvements intérieurs

de 1'3me, devient un effort constant, un exercice de précision. Cette

-
J

approche stylistique ressemble 3 une "mise au foyer" intellectuelle;
(. h ,
1l'auteur &tant comme le photographe qui, ayant choisi son sujet, tente U
[ %

de mieux en d&finir les contours en modifiant 1'objectif de son appareil.

Ainsi, 3 la fin du premiér,cahier, le paéteur consigne, en date du 12
AN

mars, la relation des &vénements de la journée. I1 y est question d'une

promenade %ans la campagme avec Gertrude. La scéne est bucglique, et

S gedeale

1'auteur fait appel aux sentiments qu'inspire la nature, majestueuse et

e st P >

. i
indompté&e, pour décrire les émols d'une &me aux prises avec les premiéres
! .

manifestations de 1'amour: f-

7T

- TR

;

2 T

St

(1) Gide, André, Journal 1889-1939, I, Paris: Bibliotheque de la Pl&iade,
Gallimard, 1951, p. 644&. :

<
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" — §8i vous saviez, s'écria-t—elle alors dans une
exaltation enjouée, 8i vous pouviez savoir combien
.'j{"imagine aisément tout cela. Tenez! Vouléz-vous

que je vous décrive le paysage?... Il y a derrigére s
nous, au—dessus et autour de nous, les grands sapins /]/
au golit de résine, au tronc grenat, aux longues sombres K

branches horizontales quil se plaignent lorsque veut

les courber le vent. A nos pieds, comme un livre ouvert, "
incliné sur le pupitre de la montagne, la grande prairie
verte et diaprée, que bleuit 1'ombre, que dore le soleil,
et dont les mots distincts sont les fleurs, - des gentlanes,
des pulsatilles, des renoncules, et les beaux lys de -
Salomon — que les vaches viennent épeler avec leurs cloches,
et ol les anges viennent lire, puisque vous dites que les
yeux des hommes sont clos. Au bas du livre, je vois un
grand fleuve de lait fumeux, brumeux, couvramt tout un
-abTme de mystére, un fleuve immense, sans autre rive que,
la-bas, tout au loin devant nous, les belles Alpes &blouis~
santes..." (1)

Un passdge d"une telie beautd lyrique vaut la peine qu'on s8'y D
attarde, ne serait-ce que pour examiner 1'usage que fait Gide-de la
métaphore filée. Il y a ‘d’aborc{ cette "exaltation enjo9ée" qui
's‘empare de Gertrude et qui é&voque 1'extase mystique. Dés lors le
texte s'illumine, se poétise: "la g;:ande prairie verte et diap:r.‘ée"
est "conme un livre ouvert, incliné sur le pupitre de la montagne'";
les fleurs deviennent les mots de ce livre qu'ép:el]ent les vaches "avec
leurs clocl}es" et que lisent les aﬁges, et tout en bas "um grand fleuve .
de lait fumeux" ‘avec, au loin "les belles Alpes &blouissantgs...'.

' Il est clair que 1l'effet recherché dans ce texte est une sorte de

LY

. creascendo, une invitation au dépassement par la vision poétique. L'Eco-

nomie du style y est admirablement dirigée en vue de donner au texte un

|

(1) Gide, André, La Symphonie pastorale, édition &tablie et présentée
par Claude Martin, Paris, "Lettres Modernes", Minard, 1970, pp. 81-82.
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rythme régulier mais croissant. Les phrases longues et segmentées i

v

/l& intervalles réguliers &tablissent la régularité du rythme. Les &pi-

' T

thétes du genre de "brumeux" et "fumeux", et 1'expression "'couvrant

'

tout-un abime de mysteére" assombrissent un peu le texte, retiemnent le
i

lecteur avant de lui imprimer 1'élan final qui lui fera découvrir la

'

majesté des Alpes, lesquelles symbolisent bién cet &lan vers les hauteurs,

i

£
vers cet absolu d'amour pur et désintéressé auquel aspire le pasteur.

Le méme 8lan se retrouve dans Les Cahiers d'André -Walter, le méme désir

d'atteinﬂre le Beau, le Vrai en un lieu hors du monde des hommgs. C'est
cette vaine quéte de 1'absolu qui causera 1'&chec du pasteur. Et Gide,
’ . créateur du drame mais aussi observation critique, le sait bien. La
[

' Symphonie pastorale ne fait pas le procés du christianisme, mais démontre

" - - -~
plutdt comment on peut arriver 3 fausser la pensée chrétienne tout en
croyant faire le bien de fagon désintéressée. Comme le souligne Germaine *

Brée dans L'&nsaisdssable Protée: "L'oeuvre affirme simplement, par le

r

double &chec des deux hommes, que leur pensée est en défaut: La Symphonie

pastorale est encore une oeuvre 'critique', commé les autres récits." (1).

. /

'Le regard critique de Gide est 1'outil méme avec lequel, sans cesse:

il polit son art. A la différence du jeune homme tourmenté& qui Ecrivit
. BT

‘Les Cahiers d'Andr& Walter, 1'auteur de La SympKonie pastorale ordonne

"™ " ses récits avec précision dans sa pensée et virtuosité dans son art.
1 / ; '
?
(1) Brée, Germaine, André Gide 1'insaisissable Protée, Paris: Les Belles-
Lettres, 1953, p. 245, A

-
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, "Obtiens~-toi", dit un jJur Egeé a son ‘fils Thésée, C' estxpar sa -
plume que Glée, de récit en récit, ﬁe combat en combat, s'est ogtenu.
En pubiiant Théség, le vieil homme de lettre au‘;euil de sa quatre-

| vingtiéme année nous offre la vie de son h@ros comme 1e.;é2it i peine

i
\

voilé, 3 peine transposé tant 1'allégorie est évidente, de ce qui fut
] ' [
|
sa propre vie. Le style, le ton légers et plein d'ironie de ce récit

mythologique nous donnent la pleine mesure de 1'écrivain en paix avec

i

lui-méme et avec les autres.

[4 1
/

i
oh a beaucoup "Bcrit, avec justesse d'ailleurs, sur la valeur
. -~ 1] \ Y .

testamentaire de Thésée. D’'abord le ton nous ¥ incite. Le lecteur est
sollicité, pressé d'écouter 1'histoire que Thésée aurait voulu raconter
3 son fils Hippolyte: .1'histoire de sa vie. Mais Hippolyte n'étant
plus, Thésée décide tout de mEmF d'offrir son récit au lecteur anonyme,
gxcuse toute trouvée pour se laisser aller & des confidences, et pour.

{) 1'auteur d'ironiser sur celles-ci. En éollicitant son lecteur de la

sorte, le narrateédr l'invite non seulement 3 &couter attentivement mais
v

aussi 3 pénétrer dans un monde étrange et fantastique, quelquefois drdle,

et dont la symbolique particuliére a parfois un rapport &vident avec la

vie de l'auteur: .

I I

\ . ° .

"Vers tout ce que Pan, Zeus ou Thétis me présentait de
charmant je bandais (...). Pourtant je ne puis donner
tort 3 mon pére. Certes*il faisait bien d'é&lever ma propre
raison contre moi. C'est 3 gela que Je dois tout ce que
j'ai valu par la suite; d'avoir cessé de vivre & 1'abandon,
si plaisant que cet état 'de licence piit &tre." (1)

f

(1) Gide, André, "Thésée" in Roman8, récits et soties, oeuvres lyriques,
Paris: Bibliothéque de la Pléiade, Gallimard, 1964, pp. 1415—1416.
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. Thésée est "un lyrisme qu'une lucidité sans ombre accompagne.' (1).

29

- / - L £ 3 -
Voild en quelques phrases d'oli 1l'on sent s'Bchapper un certain détachement

face au passé, le résumé des ammées de lutte intérieure, de recherche
»

de soi. De 1'exaltation mystique du Gide~Walter se découvrant une double
nature 3 1'émerveillement devant une sensualité insoupgonnée, le jeune
P
Gide a di se forger ses/probres armes, apprendre 3 se connaitre/et a
B (" !

connaltre le monde des hommes.’ ’

1

a f ‘ “

Le ton du récit est inégal: tant8t sérieux, tantdt comique, avec,
’ . i
i 1'occasion, un brin de grivoiserie. 'Ce détachement face aux &vénements

=

4
passés libére le récit de toute tension dramatique. Ce qul demeure, c'est

A ;
une "distanéﬁ”critique" face & 1'oeuvre qui permet de jeter un regard
- (W74

[ N B
lucii; sur les faits et de les apprécler 3 leur juste valeur. De méme,
tout est prudemment tenu & distance dans Thésée. Le lecteur a 1'im-
pression que Gide diss@que avec minutle les différents moments de la vie

de sgn héros. Il est clalr, selon Germaine Brée, que le lyrisme dans

1 ] !
Y

-

De cette fagon, Glde introduit une démarche littéraire i deux volets:

d'une part une description des faits vécus et des lieux visités qui ¢
prend parfois des accents lyriques, et d'autre part une psychologie du
) R

héros toute axée sur le sens pratique et d'oli tout sentiment semble exclu:

4 1

. . , ]
(1) Brée, Germaine, André Gide 1'insaisissable Protée, Paris: Les Belles- |

Lettres, 1953, p. 334.

R




-t

. ""C'est vers Athénes &galement, dans un buisson d'asperges,
que me sourit ma premiére conquéte amoureuse. Périgone
était grande et souple. Je venais de tuer son pére et lui )
fis en récompensé un fort bél enfant: Ménalippe. J'ai ’
perdu 1'un et l'autre de vue, passant outre; soucieux de
ne point m'attarder." (1) -

"o

!
" A

Cette dualité dans la’ pratique littéraire n'est pas inugitde chez Gide.
Nous' avons déjad wvu l'utilisation‘qu'il fait de 1'antithése. Opposant
i
thémes, concepts et idées entre eux, ce discours de 1'ambivalence
refléte une peﬁsée inquiéte, sans cesse occupée a triergle bon du mauvais,

le probable de 1'improbable, le possible de 1'impossible. En ce sens,

: LaiSymphcniegpastorale par exemple, véhicule un discours coupable, fait

. i
d'hésitations, de contraintes, de refus. Le pasteur se sent coupable
d'aimer d'un amour humain une jeune aveugle qu'il a accueillie dans P
sa famille et qu'il éléve comme son propre enfant. Cet homme est un

douteur qui, tout comme André Walter, est déchiré entre le fait de sa '

y 1
i

propre humanité et 1'idée de Dieu. Son reéfus d'admettre cet amour
L4

qu'il juge condamnable transparalt inévitableément dans son joufnal

-

'personnel, lequel constitue l'essentiel du récit. L'anti-héfos de

La Symphonie pastorale traige avec lui son cortége de faux espoirs,

o

d'illusions et de mauvaise fol. ¢a et 13, 1'auteur laisse des traces.

Sur le plan stylistique, le récit expose son &criture schizophrénique,
\ «
comme le démontre Martine Maisani-L&onard dans son ouvrage intitulé

1

André Gide ou 1'ironie de l'écriture. Les efforts inconscients du

s
'

-

(1), Gide, Andrg,. "Thésée" in Romans, récits et soties, oceuvres lyrigues,
Paris: Biblioth&que de la Pléiade, Gallimard, 1964, p. 1419.]

AN
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pasteur pour réprimer ses sentiments réels apparaissent pa%ois, mis

en évidence par 1'écriture méme:

>

s

7

[

\ "L'absence de préambule s'accompagne d'ailleurs ici de

1'absence de tout nous dans le récit: serait-ce que le

je n'a pas besoin, dans ce cas, d'un tu, comme dans toute ' __, ¥

autobiographie qui se refuse comme telle? Il faut ici

camoufler le narrateur qui s'imagine ne pas raconter sa -

propre histoire:... Dle‘ pasteur commence i écrire sans se

poser *de questions, g)' une fagon transparente, apparemment;

11 'fait comme si' il n'é&tait pas en cause.,. Le je ici

est donc un pseudo-je, un il déguisé accidentellement en

Je (ceci, c'est &videmment le pasteur qui veut nous le -~
. faire croire).”" (1)

Par ailleurs, i1 y a dané Thésée comme une af[firmation ‘de soi ciui

v T

libére 1'oeuvre du poids du doute et de l'angoisse. Alors que le pasteur

refuse d'étre responsable de son discours, Thésée, au contraire, s'assume

i .

pleinement. Du point de vue f7rmel, une distaneciation eﬁ/trné‘”le narrateur
et 1'f‘objet de sa narration, 1'histoire de sa vie, est instituée par les
-

différenf:s temps du passé (imparfait, passé simple). ' Cette distanciati'on
est, de plus, bien commode; surtout lorsqu'il s'agit d'un récit autobio-
graphique. Elle permet au vénérable auteur d'adgpter le ton qui lui plait
sans qu'il ait vraiment 3 se préoccuper de 1'exactitude des faits qu'il
relate. Ce n'est pas l'histoire de Thésée.qui intéresse Gide mais le
mythe. A partir de ce mythe essentiel, qu'importe si %'iuteur change

un peu l'histoire pour satisfaire sa convenance. Et le jeu iptellectuel

a

(1) Maisani-Léonard, Martine, André Gide ou 1'ironie de.l'écriture,
Montréal: Presses de l'Université de Montréal, pp. 59, 76.

il
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qui a lieu alors perfiet de faire s'opposer Minos et Rhadamante, Oedipe -

et Thésée,.ou de faire poser Théség comme le fondateur de sa cité@ sans

v

toucher mot dé sa ruine subséquente! Ce ludisme de la part de Gide ¢ *
est caractéristique. Fidéle 3 lﬁi—m’:e"me, il g?ime avoilr pleine l:[bér\\té

dans ce qu'il fait. L'emploi, des verbes au passé actualise’ cette
N | + ° ) “V
liberté dans l'écriture et permet au narrateur d'afficher une ironde*
— +
pleine de désinvolture dans son récit: ' "Elle avait les »1évres gourmandes,

0

le nez retroussé, de grands yeux vides, au regard eiit-on dit, bovin." (1)..

\ N
( - - @
ou encore: "Il s'avisa, ficheuse id&e de repiquer une seconde jeunesse.' (2)

Mais qu'importe, l'Bge vénérable et la personnalité ‘du narrateur (auteur)
P

suffisent amplement & cautioumer son récit dams l'esprié du lecteur.

'Le parrateur, jouissant dlune telle liberté de mouvement, nous relate

} .

incongi‘tionnellent ses exploits, Thésée est donc un h@ros positif.

11 est rendu tel non seulement par son caractére d'homme d'act;ion, mals

,/’

¢ ’ ! . . ‘H/ 5
également par le style adopté par l'auteurj c'est-d-dire les arti;fices >

g

littéraires que ce dernier emploie de 'fagon consciente ou inconscfente.
Ainsi, comme le mentionne Martine Maisani-Léonard, le style a une
"fonction révélatrice'; il est 1'indicateur, le signe scripturaire d'un

état d'esggit, d'une "vision du monde™, pour reprendre le concept de

Lucien Goldlixan, ‘bien p%rticuliére. Et en ce qui concerne Thésée le

( , s
-message est clair: 1'auteur nous-dit: "voyez, je suis maintemant 1libéré

5o

du doute et de 1'angoisse". Dans ce contexte, les mots: "j'al fait mon

oceuvre. J'ail vécu.", ne peuvent avoir d'autre sens. Gide aura été le

\ !

Narcisse jusqu‘ﬁ la fin. N ¢ -

————————— } i

-

(1) Gide, André, "Thésée" An Romans, récits et soties, oeuvres iyriquea,
Paris: Bibliothéque de la Pléiade, Gallimard, 1964, p. 1422,

@ " TONIbid P 1417,
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Le style d'une‘ceuvre comme'Lés Cahiers d'André Walter comporte
. un souhait, ‘Une espérance qui est le reflet d'une psyché toute tendue
, . . ) . o ° R .
vers un,ailleurs hors du monde des hommes. - Jeune, amoureux, Walter o
‘ désire pourtant mourir 3 °la vie terrestre dans l'espoir de naitre 3
* " nouveau dans un autre monde. Dans La Symphonie pastorale, l'erreur -
o u‘ . \
dy pasteur c'est d'avoir cru que 1'absolu- se trouvait sur terre. - - ¥
1 :

L]

4 Victime de som 1llusion, il se laisse aller 2 des confidencash dans S

o

-

son jourpal, ne se doutant pas que c'est sbtn &criture méme qui le .

Ldét}once au lecteur. Ici:, le stylg, dans sa fonction révélatrice, met

n - <

© -

3 joui} une imposture, celle du héros. Cefui qui. de croit fort, indes-

. tructible: est en fatt faible, vulnérable, humain. Par 1'écrit€?e, un
° mythe tente de se construire, un parfait mensonge de se dire. Peu 3 peu,

LIEEEN
.

“ » ° “
les illusiﬁs s'estompent. Le pasteur se voit trahl par le langage

[l 0 5 v 2

méme qu'fl tient. Il ne lui reste plus que les apparences. "Som

) ! * \

o -

B . 7
> discours devient une ‘coquille vide, un masque inutile qit n'a plus rien

\

., d cacher. Thésée dépasse cette problématique de la ''fausse-vérité", ,

@ N i '
| . et c'est peut-étre dans cet ouvrage que Gilde nous en dit le plus sur L.

a 1

o " ° N ”
- 1Wi-méme. Le style de Thésée désigne une présence au monde, une volonté

4 . o t
de "faire". Cette vplonté de faire, de construdre 1'oeuvre comme on
. £

s \ A

F V-
construit un édifice, pierre par pier’re, est au Coeur de la problématique

# o

gidiemne. Clairement, Gide opte pour la vie. Et cet -amour de la vie,

1
\

de l'oeuvre 3 construire va au-deld de la mort. Par son oeuvre, Gide a

h
o o

° ° 7 - .- . R
aroulu se survivre 3 lui-méme, laisser sa marque dans un monde oil tom\: y
R < .

est transitoire. _Pour un auteur 'qui se pliaisait & merﬂar ses personnages

v

i 1'abbatoir, cotme pour se libérer d'eux, il aura lui-méme cherché 1la

¢
o

&
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[ pemanence que confére 1'authenticité. /En somme, pour etre autheritique °
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« 1 &
o semble nous dire Gide, i1 faut-qd' abord admettre que rien n'est complitement
. 3 ~ A
, vrai ni domplétement faux et que rien n'est permanent en ce monde. Et
'\\ tout comme il y a une jeunesse, une maturi;:é et une vieillesse chez Gide,
{, y . R e T RO, T :
1 :l.l a égal pent une e,unesse, une matuf té et une vieille e chez Thesee.
i .
Ty TR Thésée, le testament, la profession de foi en 1'homme d'un vieillard
3
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certaines constantes formelles de l'oeuvre gidienne, 1'examen stylis-

tique auquel nous nous sommes livré nous a permis d'entrevoir d'autres
- I
N

obsessions plus profondes, plus cachées, plus déterminantes. Chez Gide,

ces{obsessions son% fondamentales et se situent au cqedr de sa dynamique
créatrice. Nous nous proposons dans‘cette deuxiéme paftie, d'aller i

leur recherche, d'idenﬁ%fier ces images primitives organisées en /i
“réseaux d'associations" selon l'expression de Charles Maurron, et de

les faire-parler. Nous ne prétendons pas entreprendre ici une psychana-

lyse de Gide par les textes. Tel n'est ﬁas notre propos. Nous croyons

s

»plutdt que dans 1l'inconscient de tout auteur ge loge Tine image ou un théme

‘fondamental brogie d influencer toute son oceuvre. Ce théme a une histoire,
-ﬁ{) -

bien siir, mais 11 est également discours. Discours fragile et complexe
que‘l'on tient sur soi-méme, supréme illusion que l'on tient & préserver

colite que colte et qui forme la structure de la personnalité inconsciente.

=2
-
lad -

Bien siir, cette personnalité &volue, change, se transforme avec les

»
! 4

années. Mais au coeur de celle-ci demeure 1'image, le théme fondamental

et irréductible: ' /

‘ 'Y :
"w'insiste sur le fait que ces phantasmes inconscients,
groupant des images verbales ou non, constituent l'arriére-
plan normal et permanent de toute pensee conaciente (end)
La pensee poétique, pour des motifs dont nous n'avons pas
encore i juger, tient manifestement & garder des attaches
avec cet jétat antérieur, avec cette enfance d'glle—méme." (L

°

' (1) . Maurron, Claude, Des_métaphores obsédantes au mythe personnel
introduction & la psychocritique, Paris: Librairie José Corti,
1963, .p. 1%% ; .
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Dans le cas de Gide, une telle recherche est d'autant plus envisageable

»
:

qu'il n'a rien voulu cacher de sa vie personnelle. Dans son journal

d'abord,‘puié dans Si le grain ne meurt, Gide prétend ne rieﬂﬁlaisser
7 )

‘ . \
dans 1l'ombre. Mais un auteur se livre-t-il complétement & son public?

Qu'il le veyille ou non, une partie de lui-méme (et souvent la plus
O B
importante) reste toujours voilée, comme inviolable, inexpugnable.

Par bonheur, il existe un certain nombre d'oeuvres capitales sur Gide,

dont le volumineux ouvrage de Jean Delay, intitulé La jeunefse d'André
¢

Gide; qui nous sera d'ume grande utilité@ au cours de notre présente
recherche. Il s'agira, em fait, de reprendre l'étude des troiT oeuvres

«

dont il a &té question dans\ la partie précédente et de pousser plus loin
/

notre aﬁalyse des métaphores et des images essentielles que nous avons
relevées. Nous procéderons selon la méthode d'aséoci;tion d'limages
mise au point par Charles Maurron au cours de ses rechercheé en psycho-
cFitique. Ces associations d'images et de thémes, d'un texte a l'autre;
devraient normalement faire apparaitre un mythe, une image primitive
et fondamentale qul, chez 5ide, conditionne son élan créateur. |
|

André Gide, homme de lettres d'une sensibilité et d'ume culture

peu communes fut en quelque sorte tributgire des mythes essentiels qui

ont hanté la culture occidentale depuis le moyen 3ge. Le plus évident

de ceux-13, et celui qui apparalt avec force dis Les Cahiers d'André

Walter, est le mythe de Tristan et Iseult. Cette histoire d'amour & la
’ yi
source de toutes les histoires d'amour, Denis de Rougemont en a fort

N

bien montré le pouvoir &vocateur dans son livre L'amour et 1'occident.

i
1




o™

(-1 | ¢ . :

Selon lui, le mythe de Tristan est partout. Il imprigne notre- littd&rature,
notre théatre, notre cinéma, méme notre politique. S'il en est ainsi,

c'est que le mythe s'est profondément enraciné dans la culture occidentale '\
1
d'Europe et d'Amérique. Cet enracinement, cette permanence du mythe a W
! ' {
n - ~ - - - !
: traversé des sieécles d'histoire.” D'abord phenomene(religieux, le mythe

s'est transporté dans le langage et forcément dans la littérature pour
ensuite envahir tous les domaines de 1'Art. Ce pouvoir, cette emprise
i

du mythe sur les esprits et les cultures, Denis de Rougemont en souligne

° ]
J
le caractére pérenne et mystérieux:
1]

"Mais le caractére le plus profond du mythe, c'est le pouvoir '
\ qu'il prend sur nous, générﬁlement @ notre insu. Ce qui fait
qu'une histoire, un &vénement'ou méme un personnage deviennent
y des mythes, c'est précisément cet empire qu'ils exercent sur
nous comme malgré nous (...) Or je me propose d'envisager
~ Trigtar non point comme oeuvre littéraire, mais comme type des
relations de 1'homme et de la femme dans un groupe historique
domné: 1'Elite sociale, la soci&té courtoilse et pénétrée de
chevalerie du douziéme et treiziéme si&cles. Ce groupe est '
3 vral dire dissout depuis longtemps. Pourtant ses lois sont |
encore les nBtres d'une maniére secréte et diffuse." (1)

Il

N . ‘
Le mythe de Tristan propose le jeu pur de la pasaion i ceux qui, imbus
: 1l ! AN ’
? de romantisme, s'attendent & ce que.l'amour fonde sur eux tout & coup,
Q\ sans prévenir, les élevant soudainement au rang d'Unique et d'Inestimable.
!
‘ Le mythe, c'est le drame i 1'8tat pur, le roman dans sa signification
/premidre et mervellleuse: ' A
I : \
; i ! \ / )
{ F ' ' ) !
) .
. * (1) Rougemont, Denis de, L'amour et 1l'occident, Paris: Union générale
' (‘; ) d'&ditions, 1962, p. 15. ‘ ;

: . . /
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1

N\

"™ul besoin d'avoir lu le Tristan de Béroul, ou celui de

M. Bédier, ni d'avoir entendu 1l'opéra de Wagner, pour subir
dans la vie quotidienne 1'empire nostalgique d'un tel mythe.
Il se trahit dans la plupart de nos romans et de nos films, -
dans leurs succés auprés des masses, dans les complaisaﬁces
qu'ils réveillent au coeur des bourgeois, des poétes, des
Y mal mariés, des midinettes qui révent d'amours miraculeuses.”" (1)

4
’
'

Lorsque l'on a vingt ans et que l'on "fait des vers", on comprend

alors facilement quels &tats d'dme agitaient Gide vers la fin du si%cle

derniér. Surtout lorsque l'amour s'en méle et qué le "démon littéraire"
se fait de plus en plus exigeant. En effet, depuis l'ége de douze ans,

Gide est amoureux de 'sa cousine, Madeleine Rondeaux. C'est & partir

de ce soir de décemb%e 1883 oli, par accident, Gide découvre le terrible

secret de Madelelne, que na%t leur amiti&. Peu 3 peu, au fil des années

cette amitié change, prend la forme de lJamour. Ils prennent 1'habitude

de se lire 1'un 3 l'autre les passages des oceuvres qui les gxaltent.

Les classiques grecs, les romanciers russes et anglails enflamment leur

imagination. Gide marque d'un M les pages qu*il trouve pérticuliérement )
{ édifiantes et éﬁ'il veut que Madeleirde, qu'il a pris 1l'habitude d'appeler

"Emmanuelle", lise aussitdt que possiblel Mais plus que tout, c'est le

sentiment de 1'amour qui enchahte le jeune Gide. Pour la premiére foils,

un autre &tre humain provoque en lui une\émotion inconnue, un désir de

|

s'ouvrir sur le mdnde, de partager un savoir qu'il croyait &tre seul

posséder vraiment. Glde se sent vivre et s'en &tonne méme un peu:

©

(1) Rougemont, Denis de, L'amour et l'occi@ent, Paris: Union générale
d'ﬁditiOns, 1962, p. 18.- >
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"1]1 me semble que ce n'est qu'éveillé par mon amour

pour elle que je pris constience d'@tre et commengai
vraiment d'exister (...) Elle s'isolait alors avec

un livre; on efit dit qu'elle désertait; aucun appel

ne l'atteignait plus; le monde extérieur cessait pour

elle d'exister; elle perdait la notion‘du lieu au point
qu'il lul arrivait de tomber Fout i coup de sa chaise.” (1)

-

' / ’

Mals cet amour qu'il cultive pour Madeleinelest un amour, inquiet,
presque coupable car il y a 14 ch;iz. Pour Glde, G§§e 1'adolescent,
c'est un dilemme qu'une &ducation stricte et\puritaine rend presque
impossible 3 réspudre. Intelligent, il nelpeut s'emp&cher de coﬁstater
la fausseté, l'hiﬁocrisie du monde bourgeois, le double langage de deux
qui se prétendeﬁt vertueux et purs alors qu'en réalité ils ne cherchent

qu'd satisfaire leurs penchants. Cependant, trés tot Gide reconnait

ce méme dualisme en lui. D'une part,.une propension & s'élever vers le

rd
1

Bien, le Beau, et d'autre part, un désir trouble de la chair, une
exigence de 1l'instinct dont il ne fait qu'entrevoir la terrible
puissanée. Son éducation puritaine engendra chez lui, une conception
manichéﬁnne du monde. La réalité de sa vie &motionmelle et psychique
fut longtemps.pour Gide, cette aire de combat oli doivent constamment
s'affronter les forces du Biem et du Mal. Mais en apparence, du moinq,
le comp;omis est établi. Lee;Lune homme phantasme 3 loisir, il donne
libre cours i l1l'imaginaire, substituant un flot d'images id8ales & ce

' i .
que la réalité extérieure offre, selon lui, de dégradant et d'avilissant.
!

i

i

(1) Gide, Andrd, "Si le grain ne meurt" in Journal 1939-1949, II, Paris:
Bibliothéque de la Pléiade, Gallimard, 1954, pp. 410-411. -
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I1 se plonge dans ses lectures; il se construilt un rempart psychologique

contre 1'envahisseur, contre le dé la sexualité dont il sent

confusément qu'il aura du mal 3 contenir les assauts: ;
\
I '
"Dés qu'il ne fut plus, comme en sa dixiéme année, )

\ parfaitement ignorant, incuriguz méme, des oeuvres

de la chair, son indifférence se changea en répugnance,
ou plutdt en peur; s'il sentait qu'en Ilui coexistalent
) les deux postulacious baudelairiennes vers le Ciel et
vers' 1'Enfer, cet &cartellement lul semblait impossible .

chez la femme." (1) l

4

'

Cette situation intérieure difficile,*intenablé parfois, provoqua 1'émer-
gence, dans 1l'esprit de Gide, d'une conceptién dualiste de la femme.

Ange ou démon, tfls étaient les deux pOles auxquels 11 se heurtait.

Mais comme le signale Claude Martin: ''Gide accepta ce dualisme et,

\
N

insensible aux provocations du dehors, lorsqu'il c7dait aux exigences

i

de sa sexualité, c'était 3 la masturbation..." (2)

\

Quand Gide atteint sa vingtidme année, son &tat d'esprit est um

curieux mélange de mysticisme religieux et d'exaltagion romantique.

N

Pour les membres de saufémille, c'est un persomnage curieux. Epris de,
littérature et d'art, Gide aime s'envelopper de mystére. Cela paratt
non seulement dans son attitude distante envers les autres, mais également

dans son hablllement et ses manigres: ;

4

|

(1) Martin, Claude, André Gide par lui-méme, Paris: Seuil, Collection
."Ecrivains de toujours", 1970, p. 38. \

(2) ’ A

Ibid., p. 39.
| I
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"Tels les jeuneﬂ romantiques batailleurs de 1830, il
soignait son personnage, son &légance excentrique,

ses cheveux impogssibles qui provoquaient I'horrification
deg masses, cet air de violoniste douloureux..." (1)

Depuis longtemps, Gide se! sent appelé 3 vivre un destin hors du commun.
|

Na¥vement, comme tOus.les rom;ntiques qui croient uﬁiques‘les boulever-
sements intérieurs avec lesquels ils sont aux prises, il s'offre en\
spectacle, il pose pour les autres en prenant soin de cultiver sa \
"différencé". Son esprit, entidrement sous 1l'influence du mythe est
prét d'accoucher des Cahiersl Par\1'intermédia1renﬂ’André’Whlter,
André Gide se découvre en Tristan sur le point de rejouer le drame
séculaire. Ilfa choisi son Iseult, Emmanuelle ou Madeleine, 1'Unique
pour laquelie 11 fait le sacrifice des secrets les plus intimeg de son

dme torturée. J

i

En regard de ce qui a &té dit dans le paragraphe précédent, nous

pouvons considérer Les Cahiers d'André Walter comme 1'expression presque

pure du mythe de Tristan. En plus d'&tre une démonstration &vidente

- et siirement inconscientef— de la profonde ambiguité asexuelle de leur
|

' auteur, Les Cahiers d'André Walter font apparaltre une certaine image

' y
de la femme. Une image id8ale qui est comme la représentation de 1'absolu

N

auquel s'accroche le jeuﬁe homme tendu et inquiet. L'envers de cet

N
absolu, c'est biéq\:fr la ‘femme déchue, sexuée; c'est le démon dont nous

N

N ]

N .4

. . N o
(1) Martin, Claude, André-.Gide par lui-méme, Paris: —Seuil, Cdllection
"Ecrivains de toujours';.1970, p. 51.
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parliohs plus haut et qui'he!cesserg de hanter Gide tout au long de -
cette période cruciale de sa vie. Car tout ce qui touche aux femme;
compérte, pour cet esprit alors imbu de religion, un mystére gnvoﬁtant,
et trés certainemeny attirant, mgis surtout un danger dé perdre de vue
les principes moraux, les regles de vie qu'il s'était fixés. La peur
de fléchir, de s'abandomner au;ﬁblaisirs facileg de la vie matérielle
est le résultat &vident de tabous et d'interdits qu'engendra une
éducation religieuse sévére.. Mhis,,podr combattre les doutes qui
1l'assaillent, Gide a besoin de déculpabiliser ses rapports avec les
fermes. L'image idéale qu'il se forge alors se fonde, se profile
devrions-nous dire, sur un fond métaphorique et symbolique trés riche
qul imprdgne Les Cahiers du début a4 la fin. Gide réalise cependant que
cette counception de la femme ne, débouche sur riem de confret,‘de %éel.
C'est un pur produit de 1'imagination qui ne peut mener qu'é la .
déchéance physique et morale. Cela‘;st maﬁifes;# dans le sort qu'il
régerve & son héros, Walter, qui, engagé dans la voie de ia quéte de
1'absolu, c'est~a-dire de la folie, finit par ég mourir. L'évolution
du héros vers la mort, qui en est comme le désir g;gndissant, suit de
trés prés les diverses étapes de désincarnati?n de la femme dans le
roman. En effet, i1 n'est pas difficile de constater qu'elle se
désincarne dans Les Cahiers. Peu 3 peu, elle perd ses attributs
physiqqes, son aspect éharnel; elle devient Ame, image, flottement,
idé%‘pure.‘ Au début du livre, le narrateur s'adresse i3 une Emmanuelle

! <

que 1l'om t vivante, une compagne de chailr et d'os avec laquelle il

a partagé maints ts de bonheur:

'

\ ,
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"Plus tot levés que les autres, nous courions vite
au bois, quand le temps &tait clair. I1 frissonnait
sous la ros@e fralche. L'herbe &tincelait aux rayons
obliques; dans la vallée que des brumes encore faisaient
plus profonde comme irréelle, c'était un ravissement.
Tout s'8veillait, chantait aux heures nouvelles: 1'ame
adorait confusément." (1)

o i

1
Plus le lecteur avance dans sa lecture cepehd?pt, plus le personnage

d'Emmanuelle revét une dimension onirique. Li\narfateur ne s'adresse

¥ ~

pius 34 Emmanuelle telle qu'elle fut dans sa concrétude phyéique,
c'est-d~dire 3 quelqu'un dont il revoit en esprit les contours du visage,
la forme du corps, la démarché mais i un 8tre de ﬁlus en plus irréel,
phantasmé, ;orrespondant aux formidables désirs d'une imagination
délirante; le refuge imaginaire &tant le seul univers ol le moi puisse
incorporer son dikt§t au monde. Cette femme, plutdt ce phantasme,l

une fois mis hors d; la portée des hommes, devient un id€al vers lequel
Walter, pééte malheureux, veut s'élancer. Fmmanuelle morte, libérée .

du poids de la chair, est alors essence du Bien et du Beau invioclés ét

inviolables.

~

/

Gide comprend vite qu'une telle position idéoiogique est intenable.

Afin de 1'aider 3 combattre les doutes qui 1l'assaillent, 1l a besoin de

) L
déculpabiliser ses rapports aver la femme. Ce "mystdre féminin" qu'il

s'empéche de découvrir le fascine tout de méme malgré la sexualité qui
. / l - '
(1) Gide, André, Les Cahiers et les Poésies d'André Walter, Paris: a
N.R.F., Gallimgrd, 1952, p. 34 ) .
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s'interpose. N'est-il pas, de son propre aveu, 3 la fois horrifié

/"-. - ) ~ el - !
et'é@rangement troublé lorsqu'ﬁn jour, flanant 3 la sortie de 1'ecole,[

i

. 11 fait la rencontre de prostituées. 'Le "sang lui monte au visage"

lorsque 1'unecd'elles 1'interpelle. Pour 1l& jeune Gide, ces femmesf13

ne sont pas des anges. Elles sont, bien au contraire, la représentation

de tout ce que le monde contient de démoniaque, de pervers et de honteux.
Elles font le commerce de leur corps, instruments du plaisir des hommes
sans cesse 3 1'afffit. Ce qui est sacrildge pour Gide, po&te imbu
d'idéaux Eomanesqué; etlmystiques; ce n'est pas tant qu'elles‘proétituent

leur corps que l'amour méme. Entre leurs mains, 1'amour, plutdt 1'idée

, de 1'amour, se dépare de son aura, se désacralise, se corrompt irrémé-
diablement. La dimension physique de 1'amour est occultée au profit

d'un idéal spirituel exaltamt, hien slir, mais surtout plus rassurant.
C'est en ce sens quf Gide,adolescent 3 1'3me tourmentée, est insensible

aux 'provocations du dehors". Son idéal est un &cran qu'il place devant

ses yeux pour ne pas voir sa propre sexualité. Dé&j3, cependant, se,

‘forment ses habitudes. Ces jeux solitaires, son onanisme "malsain"

occupent toute 1l'étendue de sa sexualit&. Terrifié& au début de se voir

-1

si souvent fléchir devant leg exigences de l'in%tinct, i1 s'y habitue
peu 3@ peu reconnaissaﬁt que la nature doit aussi avoir ses droits.

Et si Gide se senF rouglir 3 la penséé des caresses et des baisers que
s'échangent entre eux deux ?mants, c'est bien parEquu'i; est soug le

coup de 1'interdit maternel et non'fas parce qu'il a la conviction

-

profonde que de telles démonstrations d'affection sont en soi indécentes.

P
o

A
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¢ ' {
. Pour le jeune adolescent impressionhnable, passer de la pensée & 1'acte
! ° . \ -
' | \

&quivaut 3 faire une invitation au Malin; c'est une porte ouverte i la

débauche menant tout déoit awla damnation. Mais le désir de caresser,

®

d'embrasser persiste. . C'est domc vers 1ui-méme qu'il dirige ces :

. bulsions, de peur de les diniger-vefs celles qui normalement devraient
: ; \ ‘
. . 3

en étre les tributaires: Aes femmes. L'onanisme, pour Gide, est une

. , )
!
maniére de repli extr@me sur soi. Un dréit au plaisir qu'il s'accorde N
g ' . )
N 1

sans avoir & souiller le pur manteau virginal de la femme.;,Cette forme
t ’ :

de gratification sexuelle restera la seule qu'il connaltra pendant toute

' son adolescence et méme une partie de\ga vie adulte. Méme lorsqu'il se
. ~ IS &

découvrira une sensualité nouvelle pendant son premier séjour en Afrique -

AL S e

du Nord, il n'arrivera pas & étéblix de relation physique satisfaisante
3 ‘ ‘| -
avec aucune femme. Il y a bien, 3 un moment domné, cette bréve période

. 3 ; )
de bonheur avec Mériem, la jeune prostituée arabe dont Gide fait &ention

dans Si ié‘gxain ne meurt, mais 1'arrivée soudéine et inattendue de

s * 1

sa mére coupe court d 1'aventure. Cette ul'time tentative de "normali-

R £ Y i-
sation” qui, dans le cas de Gide efit peut-&tre pu réussir (1), déterminera %

i

-~
une fdis pour toutes l'orientation sexuelle de 1'&crivain. €
1 \

. Madeleine Rondeaux, 1'Unique, celle que Gide a choisi de vénérer

[
°

\
par dessus tout, reste en dehors de tout cela. Elle est cette image
{

rassurante, désexualis@e, qul est le support sur lequel repose tout le

mysticisme et 1'imagerie gythique des Cahiers:

H

v
_ e — «"’ ) n. . - -
~ (1) Voir J. Delay, La_jeunesse d'André Gide, I: le chapitre intitulé
) "La consultation”. ' i N
\ b Y . , ,
I " : -
J \ .
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un des fondements, 4 notre avis, de sa force et de sa puissafhce en tant A

d&finit 1'interdit. uMadgleine, intouchable, inv e et sacrée,/c'est

o
v

1 . \ - //‘

v ' an

. '"Madeleine Rondeaux re%résentait aux ye&Q d'André Gide
une sorte de modéle, personnification de 1'id&al puritain
qui s'était formé en lui sous 1™influence des 'admirdbles |
/figures chrétiennes' qui se pencheérent sur son ‘enfance
et en particulier celle de sa mére. Il n'efit pu désirer
sa cousine sans réactiver en lui jusqu'd 1'angoisse, :
le sentiment de culpabilité." (1) &

s 1

[

o

Profondément divisé, déchiré entre deux conceptions de la femme,

v
i
»

Gide se réfugie dans le mythe, surtout” dans ce que noué appélons S
; e
"1'ai}feurs" du mythe. La fuite dans 1'imaginaire, que 1'on qualifie

trop souvent de 'ludisme intellectuel"” en ce qui concerne Gide, est ‘

.

qu'écrivain. Le besoin presgue fondamental de transformer le monde, '

0y

de transf%gurer lesnétres et les choses qui en font partle est plug&;,
dans ce cas-ci, une preuve de génie qu'autre chose, C'est ce qu'il

fait aveé quekgine: i1 laépfansfigu;e. Elie est celle en qui s'incarne
1'idéal d'amourv Madele%ne, c'esgt tout parce qu'elle permet toutes les

\ /

§x§$ses, en méme temps qu'elle délimite les ‘fron ieres de 1'amour, ‘qu'elle

. £
surtout la possibilité de contempler une autre réali&é, d'entrevoir un

1

ailleurs du monde beaucoup mieux.que le monde lui-tméme. C'est én éela

ng 1'on peut qualifier 1'amour d'AnQ{é Giﬁe‘pouy Madeleine Rondeaux
d'amour-pasz}on. Passion tout intérieure, . nourrie fu}feu deg éontradictions i
d'uneln;turé complexe et géniale: , : o ' ”‘!\\ %

*i . K

| ° (\\ \
(1) Delay, Jean, La jeunesse d'André Gide, I, Paris, N.R.F., Gallimgrd, .
1956, p. 363. 1 =

Q o
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"L,a gituation dans laquelle’ ils se trouvent est donc ' ' N
- ’ passionnément contradictoire: (...) En vérité, comme
tous les grands amants, ils se sentent ravis 'par delid
le bien et le mal', dans une sorte de transcendance de . ' b
nos communes conditions, dans un absolu indicible, .
0 : incompatible avec les lods du monde, mais qu'ils éprouvent v
comme plus réel que ce monde." (1) '
. = ! ° - ”:’:\ki'
f :’F’ / . .“ \‘\ \ )

Cet amour que Gide, pour la premidre fois, ressent avéc tant de
I ) ferveur, luil p;rmet d'investir dang gon "Wélteﬁ' son énergie créatrice.
i Mais Madeleine, si elle partage, Jusqu' a un certain point, les Febor-

B R l
% o dements lyriquee\et les états d' ame de son compagnon, reste,prudente.

¢ Elle n'est pas préte a suivre Gide dana n'importe quelle aventure, ,
g o ‘ +h

‘ - N , [238
fit-ce au nom de l'amour. Il est surprenant de voir jusq%'a quel point

*
P

1 _ cette femme, encore jeune, a pu %ssumer‘if lourde responsabilité de chef

M de famille 3 la mort de son pére, Emile ondeaux. Charitable et atten-

\
’ tionnée envers les autres, Madelegne conservaig cependant cette retenue,

FRR ,cette froide logique devant ‘la vie. Plus tard ‘Gide a pu lui reprocher

G
. >\ /‘ de trop calculer, de ne paS\savoir se 1aisser aller parfois, lorsque
\ r

1'occasion s'y prétait. Mais Madeleine n'était pas Andre,/et ee fut la

\ l'erfeur de Gide; obnubilé par sa vision romantique. Si elle a su

garder toute sa vie un intérét marqué pour la littérature, elle a par - i ‘ ;

T ! I 0

; ~ allleurs trop bien assimilé 1'é&ducation bourgeoise et puritaine de sa ' ’

N

P '

e [}

- :, famille. ' : : o .

' i . ’ / ‘
¢ R ' . \ E\ © > %

(1) Rougemont, Denis'de, L'amour &t l'occident Paris: Union générale
d‘editions, 1962 P-: 31
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.
Claude Martin nous dit de”Madeleine gu'elle 8tait 1a noblesse, la

’ N -~ ¢ !
délicatesse, la discrétion mémes. Sans doute, car pour qu'un homme

'

de 1'envergure d'André Gide.luil ait voué une pa%tie de sa vie, 1l faut

2
3

qu'elle ait possédé des qualités exceptionnelles. Ce qui importe pour

nous ‘cependant, c'est d'é%éayér de comprendre\dans quelle mesure elle
(. ¢
a pu etre 1'incarnation d'un id&al pour 1l'auteur d'André Walter. Et ce

qui est encore plus significatif, c'est que ‘ce premier roman, de 1'aveu

méme de Glde, a &té écrit pour Madeleine; avec 1'espoir de vaincre les,

' - - { -
derniéres réticencgs et de cimenter leur union. En luirdé&voilant par

ce livre, toute l'ampleur des &motions qui 1'animaieht, son auteur

espérait conquérir.l'Aimée et-1lui faire contlempler le monde d travers
@ o
le prisme de son amour. C'est ce qui a fait dire 3 Gide que ce livre .°
! /

+ 8tait unique, le commencement et la {;& de quelque chose de sublime,
r oo

aprés quoi plus rien n'avait 4'importance: X - O
I -
‘:‘\ o
- ! "F
“"Je ne parvenais pas & le considérer comme le premier de
ma carriére, mais comme un livre unique, et n'imsginais
AN rien au-deld;.il me, semblait qu'il devait consumer ma - ,
substance; aprés, c'était la mort, la folie, je ne sais .
quoi de vide et d'affreux vers quoi je précipitais avec
moi mon hérosﬂ{?l) ‘

/

. En fait, cet 4cte d'amour unique, André Gide 1%offre non pas &

B

Madeleine maib & son idéal féminih, a cette conceptign de la femme issue

du mythe de. Tristan et Iseult., Il est intéressant de noter que cette
0 - @ , /
. / . . 4 : T
i

(1) Gide, André, "S{ e grain ne meurt"-in Journal 1939-1949, 1I, Paris:
Bibliothéque de la Pléiade, Gallimard, 1954, p. 506.

i
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image idéale de la femme revient souvent tout au long de la(carriére
) ‘F -

littéraire d'André Gide. ‘Il y a entre Emmanuelle, Marceline, Alissa,

. . - / )
Gertrude un lien de parenté qui les relient toutes 4 cette conception o

i

premisre et mythique de.la beauté& et de la pureté. Mais comme,la beauté

i

et la pureﬁé sont choses trop précileuses, elles ne sont pas faj?tes ;Jour /
ce monde~ci. Dans l'oeuvrel de Gide, Emmanuelle est la premigére d'une ‘\
longue lignée d: jeunes filles pures, angéliques.r.. et mourantes. Car
elles doivent mourir @ cette vie terrestre pour accédelr 5' "l'ailleurs"

7
"eant egpéré. En effet, ce-n'est que 1orsqu’Em}nanuelle est définitivemert
hogs d'atteinte, c'\'gst—a—dire fiancée i un autre que Walter, qu'elle

devient paradoxaimnet;t accessible pour ce dernier. Il n"est plus alors

question de la chair. L'obstacle est levé puisqu’en se flangant, Emma-
' ' b .

nuelle la charnelle meurt & tout jamais pour domner naissance & 1'autre,

figure immatérielle, pure représentation du mythe. De méme dans La
i

¥

Symphogie _pastofale, Gertrude, objet du désir de deux hommes, ne trouve

sa vraie raison d'€tre que dans la mort, la lib&rant ainsi du poids de
la vie. ' " E i 3 |
o . !
)’ .

i
t

Cette évanescpnce de la femme, son "immatérialité" sont des
F3

caractéristiques qui revienment souvent dans les romans de Gide i propos

Fl

de ses personnages féminins. Cela est particuliérement frappant dans "

o, 2

Les Cahiers d'André Walter, lorsque dans la deuxtme partie du livrre,’»\

o
ig
+
x,

Walter glisse peu & peu vers son délire final. Fmmawuelle, objet de

désir devenue pur désir, n'est plus qu'une vision, qu'une ombre, qu'un’

'




ok’ w e =

-

- N
v o
i | - ’
"~ " ! -~ ’ :
réve: "Tu vis parce que je te reve et seulemefxt alors; c'est 13 ton : '

immortalité." (1) Occulter le co’rps, pour ne, pas qu'il gfne 1'Amour,

4

voila l'obstgcle) qye Walter lui-m@me crée de toutes piéces. En refusa;u:
d'accorder ses droits a la chair, en-essayant de 1'ignorer, pour ne plus
accorder d'importance qu'd 1'esprit, Walter ne fait que rendre encore

plus présent son tourment, plus vivé sa soxxlff::ant:e. Mais @ ce point,

la souffrance méme ést désirable, ne serait-ce que parce qu'elle‘ fouette
1'ame, 1'exaltan} toujours plus. Car dans 1l'esprit du romantique

passionné, du "fou d'amour", la do?leur qu'il ressent confére 3 ce

‘,sentiment le sceau de 1'authenticité, La souffrance est en quelque !

a . ' /
sorte (ou devrait &tre?) la garantie expresse pour 1'amant(e) de la

N f
Ped » - 3 . » 7
véracité inconditionnelle de son discours amoureux. C'est pourquoi,

nous dit Denis de Rougement:

\ . {

"Passion veut dire souffrance, chose §ubie, prépondérance ;

du destin sur la personne libre et responsable. Aimer, )

1'amour plus que 1l'objet de 1'amour, aimer la passion pour ’ )

elle-méme, de 1'amabam amore d'Augustin jusqu'au romantisme

moderne, c'est aimer et chercher la 'ﬁuffrance."’ (2) ¢
4 e ’ , §

— o

- e . ' ¥
i e ] ; ; s

|

Qu'importent,, en effet, les souffra{nces de ce monde si, au bout de ia |

vie, en dehors du corps et des contingences imposées par la réalité
{ -
extérieure, se trouve 1'Aimée, 1'Unique: "Ton @me &chappée, maintenant

libre..." (3) , | N\ ;

_— . |
] - 1 |

(1) Gide, André,! Les Cahiers et les Poésies d'André Walter, Paris: N.R.F.,
Gallimard, 1952, p. 174.

|

| .
(2) Rougemont,.Denis de, L'amour et l'occident, Paris: Union générale
d'éditions, 1962, p. 41.

/ .
(3) Gide, André, Les Cahiers et les Poésies A'QAndré Walter, Paris: N.R.F.,
Gallimard, l1952, p. 120. ‘

!
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Par ailleurs, la souffrance isole 1'individu, consacrant ainsi

}

le caractére unique de son &tat. Par cette souffrance qu'il est e
A
(
» seul 3 ressentir,ble romantique se Gistingue de la masse; il est 1'élu
' |

touch& par la grice, travaillant dans 1'ombre et le silence 3 la plus
/ & \
grande gloire du Beau et du Bien. La sefiffrance est donc source de

jouissance parce qu'elle est fa promesse d'un bonheur ultérieur incom-

mensuraﬂle. Le romantique est un homme pour qui vivre est une souffrance.

] .

~ . ’
C'est cette souffrance méme qul lui donne bonne conscience; elle est en

quelque sorte, sa rédemption. Ecoutons Walter:

4

\

"Je souffrais beaucoup de ces choses: quand tu n'édtais pagl

13 et que 1l'émotion trop grande me forgait de parler, ma mére '

qui n'avait pas ta bénévole patience s'ennuyait vite de mes

/ discours; bientdt je la sentais distraite; alors je me taisais
et mon dme reployée frissonnait de sa solitude.” (1)

‘ - i
( o

Quelque vingt-cing ans plus tard, le pasteur de La Symphonie pastorale

tient 3 peu prés le méme discours: ! ,

"Je dirai plus: au moment méme ol j'avals le plus d‘souffrir
| de ses reproches, je ne pouvais lui en vouloir de ce qu'elle

! désapprouvdt ce long temps-que je consacrais A Gertrude.

Ce que je lui reprochais plutdt c'était de ne pas avoir

confiance." (2) , !

e

! "J; ne surprends jamais, entre elle et sa mére, de conversation
3 quol je puisse prendre part, et je sens mon isolement plus ’W
.douloureusement encore auprés d'elles que lorsque je me retire
dans mon bureau.' (3)
o Y

(1) Gide, André, Les Cahiers et les Poésies d'André Walter, Paris: N.R.F.,
Gallimard, 1952, p. 51. ()

N

(2) Gide, André, La Symphonie pastorale, édition &tablie et présentée
par Claude Martin, Paris, “Letfres Modernes”, Minard, 1970, p. 30.

(3) " Ibid., p. 104.
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'Le héros gidien souffre donc de solitude. Une solitude que sa

'

nature lui impose.”fCet "{solement" est di & 1'incompréhension des gens |
de son encourage, &ncapables de réaliser le caractére unique et profond

de son &tat. L'ostracisme, voulu ou non, renforce chez lui la notion
!

qu'il est distingu@ de la masse par on ne sait quel mystérieux décret,

\

et promis aux plus belles illuminations de 1'esprit ainsi qu'aux plus

'

nobles sentiments. Cette conception romantique\ae la souffrance, ceite‘
promesse d'étre reposant sur "l'ailleurs", le héros gidien tend & la’ ‘

projeter sur le monde. Mais cette projection ne se faiﬁ]qu'aprés que
L \/\/—/’
1'auteur a lui-méme opéré@ le transfert sur ses personnages. Nous 1l'avons,
§ i
dit précﬁdemmqpt et nous croyons bon de le répéter, Gide, c'est Narcisse
!

. \
éternellement penché sur son image; et sur le plan littéraire un auteur

A\, N

\
bourgeois du plus pur style (en fait, un des piliers de ce style) qui
8'est choisi comme Lujet et qui n'en finit plus de s'approfondir. Tourné
vers lui-méme, Gide a développ&, avec les années, des talents d'auscul-

tation qui auraient fait l'envie de bien des médecins. '

Dans les deux passages cités plus haus, on remarque, 3 plusieurs.

¢

3 i
années d'intervalle, la récurrence de certains tgermes employés par deux
!

personnages gidiens différents, &voluant dans &es contextes trés différents,

:
!
4

mais exprimant un &tat intérieur trés voisin, voisin au point d'employer ﬂﬁ
presque les mémes mots pour le décrire. Pour le premler passage, on

reléve, dans 1l'ordre: )

1

, (
souffrait, forgait, patlence, s'ennuyait, taisais,

"

reployée, frissomnait, solitude.




T
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o

l

Et dans le second:
souffrir,-reproches, désapprouvit, reprochais, :
isolement, douloureusement, retire.

i

!

Ces termes agissent comme un leitmotiv. Outre leur sens premier qui

H
!

est de signifier un &état intérieur, ils constituent un discours second

i

ot ¢'est l'auteur lui-méme et non plus le narrateur qui s'exprime.
i
Depuis les progrés accomplis en linguistique et en sémiotique sur la
production du sens aux divers niveaux de narrativité, le phénomene est © ,
S.';p‘ ’ ‘ . , ,
bien connu. En ?e quil concerne notre é&tude, une telle constatation nous
améne nécessairement a conclure encore une fois 3 la permanence du mythe
» -
chez Gide.,‘S'il est manifeste qu'd travers Gi?e — Walter c'est Tristan |
[}

qui crie sa douleur de vivre, on peut penser que le m€me phénoméne se

produit avec le pasteur de La Symphonie pastorale. Les contextes |sont

changés, mais 1'élan romantique .qui pousse les personnages 3 valoriser

leur souffrance et 3 se replier sur soi au point d'en faire une raison

d'étre, est identique. °11 est Etonnant de constater que, paradoxalement,

cette formidable volonté d'étre "hors de soi" des romantiques soit le

I “

A !
produit d'une inversion des valeurs. Et au plus profond de tout cela,

{

Tristan, installé quelque part, et qui respire encore. ..

\ - , .
Mais revenons & ce romantisme gidign\dont les manifestations
emplissent les pages des Cahiers et qui s'immisce de fagon plus insidieuse
P ; ‘, ¥ S,
dans La Symphonie pastorale et dans Thésée. Il1'ne s'agit pas ici fﬁh&m

' . . .
de prendre en considération la perception qu'a (ou qu'a eue) 1l'auteur .
! ]

]




o
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de son oeuvre au momenyoﬁ celle-ci fut 8crite, mais plutdt d'y

-
déceler| 1a présence du mythe. Tel est notre objectif premier. En
}

effet, peu nous 'importe si Gide, en d&crivant Icare, le fait avec, au
coin des 1lévres, un sourire d'ironie. Reconnaitre 1l'objet de son H
obsession ne signifie pas qu'on en soit débarrssé, ni méme qu'on®

veuille s'en dé&faire. Le principal, c'est que nous y trouvions le

i

mythe dans son essence, présent,inchangé. Car c'est sur lui que repose

1'8difice 1littBraire gidien. Et avant de pousser plus avant notre

analyse, il est important de préciser motre conception d'André Gide,
o

ou du moins d'é@clairer le lecteur sur la fagon dont nous entrevoyons

1'écrivain et le sens de son oeuvre.

s

Au cours de son voyége au Congo en 1925, Gide réalise toute

1'étendue: des problémes sociaux et économiques causés par le colonialisme.

Ses écrits dénongant 1'exploitation honteuse 3 laquelle se livrajent =~ |

‘
les compagnies européennes causerent bien quelques remous, mais de trop/;

N !
puissants intéréts &taient er jeu pour que les choses changent vraiment.

Y

Cette prise de conscience rapprocha Gide du communisme auquel il adhéra

finalement en 1933. Mais cette lune de miel idéologique fut bréve.
Gide &était aussi loin d'@tre une b8te politique dévouée aux intéréts
N A

du parti qu'il &tait loin de toute dogmatique q‘ui pouvait 1'enchainer,
le maintenir en place. Gide, 1'individualiste farouche, 1'esthéte
raffiné, n'elit toujours qu‘Ln seul point de référence: lui-meme.

Sur le plan persomnel, il y eiit bien siir des crises, crises qui ont

, ~
e
opéré deés transformations chez 1'homme comme chez 1'écrivaim. Cependant,

i
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ces transformations n'exwrent I}as d'incidences profondes sur 1'&tre
lui-m@ne. Point de révolution chez Gide,. mais bien la continuelle
évolution d'une problématique dont les assises reposent dans 1'incesdant

besoin de se définir, et donc de se chercher. C'est de la recherche ’
. !
continuel]we et multiforme du moi profond dont 1l est question chez Gide.

Et sl sa démarche intellectuelle a sédult une pa}tie de la jeunesse

frangaise de son temps, ce fut tout i fait par accident. Gide n'est

. ¢
pas devenu ecrivain dans l'féspoir d'attirer a lui les foules, ni de '

jouer les chefs del file. Il a su trouver les accents pour exprimer : I '
1'insatisfaction profonde derlacjeunesse bourgeoise devant le conformisme

. des attitudes et 1'hypocrisie des moeurs, et c'est & cela qu’1il faut ;
|

attribuer son impact sur t:fute une generatior\ d' intellectuels allant des :

1
-

surréalistes a Malr\aux, en passant par Sartre et Camus. Cette renommée .

i
, a blen servi Gide. Elle lui a permis d'€@largir le déllut et de transporter

sur une plus vastie scéne les acteurs du draml/ qui se:jouait en lui. Un

W
0

drame en trols parties: le dialogue de Gide avec lui-méme, avec le monde N

¢

,et avec Dieu. Mais le dialogue prend parfois tellement d'importance qu'il

o e A wHrS

' est un point, ot tout se brouille, ou tout ce qui, hies encore, paraissait
sl clair, devient'soudainement confus. Comme lorsque Gide &pousa la thése
‘communiste en 1932 pour la rejeter avec fracas quelques années plus tard.

]
. Parfois en étudiant Gide, on se demande oli le chercher. Lorsque tout -

'

- se brouille, faisons comme Gide lui-méme,.c'est-d-dire revenons i Gide. .

Le mouvement romantique par excellence est celui qui propulse

1

‘( ) y o l'etre "hors de] lui-méme"”. Sa souffrance est &galement un moyen de sortir
; . . / ¢ i N
J/ , / / . L
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de soi. La passion, nous l'avons vu, crée la souffrance, et plus la

souffrance est vive, inz:ense, plus elle facilite le détachement des

[

choses de ce monde: ' ,

\

"Les amants mystiques du roman chercheront donc l'intensité
de la passion et non son apaisement heureux. Plus leur
passion est vive, et plus elle les détache des choses
créées, et plus facilement ils parviennent 3 la mort,
‘volontaire dans Z"endura.'; (1) : °

i

La mort constitue 1'ultime but de la passion d'amour et 1'on peut consi-’

©

dérer le séjour du romantiqué sur terre comme une continuelleapplication

le pasteur.

N

Walter et Emmanuelle, le pasteur et Gertrude unis éternellement, leurs |

" & bien mourir. L'autre monde est celul que préférent Walter et

dmes mélées 1*u;1e d 1l'autre dans cette valste harmonie qu'est le néant

de 1l'univers, ol la mag:iére n'a pas d'empriSe. Leur amour est un amour
global. Il englobe l't;ﬁii‘rers et 1’univers l'englobe.' C'est un désir
sans fin de 1'unicité, de 1l'union parfaite des ames au-deld des corps en

un lieu hows du réel. Ce désir violent d'&@tre hors du monde se traduit
f\/

1'imaginaire, le réve:

/

@ "La nuit quand le corps s abandonne, 1'dme s'&chappe.
. C'est le sommeil. — Elle s'envole hdtive vers ses
lointaines amours et les posséde immatériellement:
le corps réve." (2) o
' \\
» ‘ 1 . .
(1) Rougemont, Denis de, L'amour et 1l'occident, Paris: Union générale
d'&ditions, 1962, p. 126. A °
) ’
| (2) Gide, André, hs Cahiers et les Poésies d'Andre Walter, Paffisf/‘, N.R.F.,
‘ Gallimard, 1952, p. 70. : ‘

J/

par une fuite de 1'dme hors du corps. L'esprit, lui, prend refuge dans{ \
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Walter, l'dme et le réve:

'
i

.

"J' tais enfant, je ne pensais qu'd 1'3me; déji je vivais
ans le réve; mon Ame se libé&rait du corps; et c etaiq
exquis, le réve des choses meilleéures.” (1)

Passage no 1: //,/

Réve: '"nuit", "sommeil”, "réve".

y !
Matiére: 'corps"., _ o
/ Métaphysique: "&me", "impatériellement".
Fuite: 's'abandonne', '*s'échappe", *3'envole", "hdative", "lo,int:aines"'.

I

Passagﬁ no 2:

. Beve: "ravd". o, ,
——rmm—— H
Matidre: ‘'corps'.

~Métaphysique: '"ame!.

Fuite: "1ibérait". s p
& -

\

| -
Dans La Symphonie pastorale, comme dans Les Cahiers d'André Walter,

+

on retrouve ce mouvement ascensionnel qui porte le héros i vouloir

transcender le monde matériel. Le d&cor oli évoluent les personnages '

t

est chargé d'un sens symbolique. .L'endroit inaccessible par excellence,
|
c'est! la montagne, le décor alpestre de la Symphonie. Mais c'ést aussi
. {

un idéal, idéal de force, de x"najestﬁ et de pureté:
~ .

(1) Gide, André, Les Cahiers et les Poésies d'André Walter, Paris: N.R.F., g

Gallimard, 1952, p. &é. :

N \ r: /'6 °
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. Et si force est de constater son omniscience, il nous reste encore i
o

N ! 59
Q 1
[ ' n ‘\
A i - ‘ o
) "Je me trouvais assez libre, et, le beau temps y invitant, m

j'entrainai Gertrude 3 ‘traverd la for&t, jusqu'ad ce repli 1
du Jura ol, 3 travers le rideau des branches et par deld
'immense pays domin&, le regard, guand le temps est clair,
- - par~dessus une brume légére, découvre 1'émerveillement
des Alpes blanches." (1) | -

a

\
1L'ame du pasteur aspire 3 s'@lever vers les hauteurs, et d laisser

. I

derriére eux le ‘monde des homqés, ce monde oli abondent 1'injustice et la

misére, le péché& et le vice. Ce que désire le pasteur, c'est une extase

mystique, une communion profonde ave¢ l'univers. A travers lui, c'est

, |
le poéte qui parle, c'est Walter qui appelle & lui la folie qui le o

libérera enfin de lui-méme; c'est aussi-Icare voulant s'échapper du .

@

labyrinthe: '"Je rampe et je voudrais prendre 1l'essor; quitt7r mon ombre,
a . , N )
mon ordure, rejeter le poids du passé! L'azur m'attire, O poésie! Je me

sens aspiré par le haut. Esprit de 1'homme, ol que tu t'éldves, j'y monte." (2)

\d
Encore une fois, 1'ombre du mythe se profile derriére le personnage gidien.

P

i
o ' !

5 -
délimiter ses deux principales composah%es: le désir et 1'obstacle au

b

désir. C'est du conflit entre ces deux principaux aspects du mythe que

o

nait le drame. Dans le cas de Gide, 11 fut particulidrement douloureux.

¢

¥

° ,'0euvre d'abstractions, Les Cahiers d'André Walter ndus livre une -

°

~ - !
moisson d'images essentielles qui, juxtaposfes les unes aux autres, se

N
)

K
3

’

(1) Qide? André, La Symphonie pastorale, &dition &tablie et présentée
, bpar Claude Martin, Paris, 'Lettres Modernes", Minard, 1970, p. 76.
]
‘ 4
(2) Gide, André, "Thésée" in Romans, récits et soties, oeuvres lyriques,

Paris: Bibliothéq%ﬁ de la Pléiade, Gallimard, 1964, p. 1435.-
, \ ..
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_lisent comme un discours sur 1'amour, ou du moins sur 1l'art d'aimer L.
[ teicaue Gide, jeune romantique ou écriiain lucide, 1'a congu toute sa
vie. Dans gggggg,iggtte vision romantique du Beau et du Bien- s'incarne
dans le persomnage d'Icare, fils de Dédale. Il est émouvant de voir
Gide, vieillard, renouer avec 1'idéal qui le hanta durant sa jeuness;.

’ , Au fond, cet idéal ne 1l'a jamais quitté. Fait int@ressant, Icare i
apParaIt comme- une vision, une ombre‘fantﬁmatique. L3 encore, la beauté
est cet inatteignable absolu. Et 1T semble que Gide soit”incapable de
rendre dense, palpable, 1l'objet dans lequel s'incarné son idé@al de
‘beauté. Le corps, la aatérialité de la chai;, constitue une entrave
aux désirs de l'ﬁmé, lieu d'élection de l'amour, de la pureté et ldu Beau:
"Deux acteurs: _l'Angelet la B&te, adversaires — 1'dme et la cpair (...)

v

Celqu'il y a, c'eSﬁ la lutte des deux. Le réalisme veut le conflit des
I |

deux’essences: voild ce qu'il faut montrer.”" (1)
N !

&

i N ' ” . a

% Lorsque Gide décrit bh&siqqement son Icaref’c'est(bien slir une ;
i , image id?fle qu'il mnous propose et 11 le sait Qienf% Mais 11 re%te que
‘ le iectevt sent bien qu'il a toujours conservé une admiration certaine
‘ pour ce héros et pour‘sa noble mais vaine tentative de se libérer ?es
chalnes qui le retiennent et voler vers son iddal. Icare, c'est André

! Y Walter, lui-méme le reflet d'André Gide. De méme Icare c'ést Emmanuelle, ,

Marceline, Alissa. A travers tous ces personnages, c'est la permanence

1

I ——— , R , L, a

¢D) Gide Andre, Les Cahlers et les Poesiea d'André Walter, Paris N.R.F.,
Gallimard 1952, p. 94, -
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. du \mythe qui est assurée. Dans Thésée, il se cache derriire une forme

o

. . f -
hlmaine, un prétexte dont.l'auteur se sert pour parler de lui-méme:
" — Tcare, mon enfant bien-aimé, viens nous exposer tonm angoisse" (1).

Ce que nous, lecteurs, percevons, c'est une figure mythique. C'est
en réalité Gide q :/L se raconte. En cela réside le talent de 1'écrivain |
parvenu i maturité, c'est-d-dire qu'il nous persuade que vson tourment
e I
g est celui d'un autre, ce que Gide-Walter &tait absolu;nent incapai:le
- de fairt?. Fn ce sens, on peut dire.que la consclience a;igul-! dg gq,;[
/ a tué, chez Gide, le poéte. ‘Le vieil homme vaincu par l'artist;‘.‘

0 - - N -~ -~ ’
Mais le viei} homme contimue de se survivre & lui-méme & travers la | | e

.
S

\

St A e g

création de 1l'artiste. Cependant, la figure d'Icare est plus qu'une

r réminiscence empreinte de nostalgie, elle est uhe\autre preuve que le

|
i
{ . mythe est t?ujours resté vivace: ., ™ T
e ) \\1. .
b ' S
T l ’ $“‘\\
"Je vis entrer un jeuné-homme, 3 peu prés de mon adge, .
. » qui, dans la pénombre, me parut d'une grande beauté. iy
’ Ses cheveux hlonds qu'il portait treés longs tombaient
{ en boucles sur ses &paules.” (2) .
Vingt-ans plus tdt, il &crivit dans son journal: * '
‘ L “ i . AN
¥
; (1) Gide, André, "Thésée' in Romans, récits et soties, oceuvres iEigues,
’ Paris: Bibliothéque de la Pléiade, Gallimard, 1964, p. 1434. .
o ’ \ . ° AL .
’ @) . " Ibid., p. 1634. '
|
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"Certains jours cet enfant prenait une beauté surprenante; '
) 11 semblait revBtu de grdce et; comme eiit dit alors
' , Signoret, 'du pollen des dieux' + De son visage et de
toute sa peau émapait une sorte' de rayonnement blond. . .
La peau de son cou, de sa poitrine, de son visage et
de ses mains, de to%t son corps, &tait &galement chaﬁde ,
et dorée." (1) n

o »
— . . 0

" "Le vEétement tomba; il rejeta au loin sa veste, et se

dressa comme un Un instant il tendit vers le ciel

ses bras gréles,” puis, en riant, Qe laissa tomber contre l '
'moi. Son'corps &tait peut<@tre briilant, mais parut a

mes mains qussi}rafraichissant‘que 1'ombre." (2)

5
- A .
a
: i
: \
#

Etsdans Les Cahiers, c'est le réve de Walter:
|

- - !

: '

~

' . B
- "Et, dans un songe plein de visions, se déroulaient des
champs dorés, des pentes de vallons que fraichit le cours,
N . ombragehges saules, d'une riviére fuyante. Et dans 1a . ,
rividre je revoyais les enfantg... qui s'y baignent et . '
plongent leur torse fréle, leurs membres brunis de soleil
dans cette fraicheur enveloppante.”" (3)/

,
i N

hd t
” ! i ! * R

X En examipant ces divers passages extraits de quatre oeuvres diffé-
v, *' - N i . @

/ ! - ~ ' ° N '
rentes, on se\ﬁfnd trés vite compte qu'un seul et méme langage nous est

o

tenu. En effet, certaines images s'{?posentQEQnous de par leur récurrence.
' [ -
(1) Gide, Andre, Journal 1889-1939,. I, Patis: Bibliothéque de la Pléiade,’

Gallimard, 1951, pa 630 . .

! !

(2) Gide, André, "si“le grain ne, meurt" in Journal 1939-1949, II, Raris:
5 ’ ,Bibliotheque de 14 Pléjiade, Gallimard, 1954, .p. 561.
' (3) Gide André, Les Cahiers et les Poésies d André Walter, Paris: N.R.F.; .
S | Gallinard, 1952, p. 164. o : .
- ,9 ° ’ ° 4 .
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B s °
Ces images s'uqissent en‘une seule, archétype & la fois du Beau et du
\ . ° ‘
= . i , o
désirable: X . % . :
| & o
L .
"] " S o
Passage no 1: ‘ - .ot
il ° £ o
Beauté: - "jeune homme™, '"grande beayté". - .
S ————— /
‘&\\ B N ) . ) & ;
Amour: "cheveux blomds". ' | . h

. i .
Sensualité: '“tombaient en boucles sur ses Epaules'.

-

° . \ o 0
N - LT ‘o
Passage no 2: i Y a® ’ , a0
- \ N -
Beauté: .'"beauté burprenante”, “gr@ce", "du pollen des dieux",
o ¢ - © nn “ e )

’ “rayonnement™ . °

. o - o
+ Amour: "rayonnement blond'",
smour - nd,

o

®

<o

3

"chaude et dorde". - )

L

s

4

'
"

=~ Sensualité: ‘'peau"; "cou", "?oitrine“," \'visa&e",/"mihs", "corpa"ﬂ.
®a ) P ' % .
o ! 3
Passage no 3: " . . ; .
t . 0 4 N
o & . P
Beauté: "dieu", "cilel".
2 e v mu ‘ 4 ) N N
.4 Sensualité: '"n4", "bras gréles", "corps", "mains".
© ' 1 L]
. Plaisir: '"riant", Yrafralchissant". . ° . t
- s a ’ i o

. ‘
L s . ,

DPa.aga’ge no 4: -
< .Beé.uté:

- %
- Sensualité: ‘dorés", "ba

/

%

a

&

3

\

) 0 @ \
"enfants", °"champs", "vallouns”.

ignent",
3
a Q

"plongent Jleu‘r torse fréle",

VLo @0 P
~ e "rivigre", "fuyante". . .
. . C
. "Plaisir: "fraichit", "fralcheur", "enveloppante".
1 * o ) "
P ‘ c " /

o

"leurs membres brunis de soleil", "déroulaient", "pentes", ,
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Dans ces descriptions d'adolescents, certaines fictives, d'autres

réelles, se méient tour & tour une sensualité inassouvie et la qdét%
(hfnwthe. Quoique, en ce qui concerne Gide, gﬁe nette séparation soit
3 faire entre le plaisir des se?s et 1'amour &théré qu'il éprouve pour
‘ :
Madeleine, ces différents passages résonnent comme un hommage 3 la

[+

jeunesse et & la beauté. L'id&al amoureux, chez Gide, c'est-d-dire le
. {

parfait mélange d'amour et de sensualité, %'incarne dans 1'imagé d'un
. . , : ° :

”
[

adolescent. Ses cheveuxzsontude préférence blonds et sa peau est chaude
-

et dorée. Jeunesse, soleil, chaleur, beaut&, tels sont les critéres

qui éveillent le désir sensuel. Ce parfait mélange, ce mariage tant

" souhaité de sensualité et d'amoyr, Gide en fit pourtant 1"expérience

M °
~

*. dans la réalitéf ce,fut sa liaison avec Marc Allégret. Avec Marc, qu'il
) ' O .

nomme Michel dans son.joufnai: Gide connalt le bonheur d'aimer 3 la fois

‘

selon le coeur et selon la chair. Mais i1 connait également toute

. o . [ .
l%angoisse de celui par quicle malheur arrive. En choisissant Mare,

° !

et surtout en rédlisant avec lui ce qu'il n'avait jamais’osé espérer

réaliser avec quiconque, il enleva i Madeleine tout espoir de 'normaliser"
¢ ° A ] °

leur unioh par la consommation du.mariage. Epreuve cruelle qui ne la(

o o

laissa pas sans marques profondes.

o s o

’
° v
N ' [

o
o

“ 4 s -
Cette dissociation entre 1'amour et le plaisir sensuel opérée treés

> [

g . , o ,
tot -par Gide; nous laipse avec une contradiction dont les ter%es sont
i

le® syivants: d'une part une fixation du désir sur un objet du méme
o p ° .

>

" sexe et dont les ﬁ%inqipales qualités sont la beauté physique et la

o ; /

'
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|

jeunesse, et d'autre part un idaal fémit/lin tellement &théré que 1'auteur
ne parvient pas & l'ancrer dans la réalité. Si saon persomage féminin
doit vivre et s'il doit prendre les contours d'une Emmariuelle ou d'une
Aldissa, c'est jpout mieux mourir ensuite, disparaitrew&u monde.
o~

En fait, tout se passe comme 81 la femme géne l’home, 1'empéchant
de se reiliser en l'écrasant du poids de sa supériorité angeliqixe. En
effet, pourquoi cette hecatombe de personnages féminins chez Gide?

cjﬂtzl.xz:quoi. Emmanuelle, Alissa, Marceline, Gertrude meurent-elles? La

réponse est simple: pour faire/ place au désir, surtout pour le rendre
|

possible, c'est-d-dire permis. Car la femme dans sa concrétude physia?f!“u‘.‘

est un tabou, quelque chose d'inviolable. Connaltre la femme selon la

chair c'est commettre l'irréparable: c'est violer la mére.

’L'image de la mérxe est un &lément imﬁortant de la problématique

- : ! X
La mére, c'est avant tout un juge, un censeur. C'est d'elle

4

qu' @manent les régles de vie. C'est encore elle que l’on:{xoit se

|

dresser & la frontiére entre le permis et le non-permis. Mais cette

image est double: d'un cBté 1l y a l'incarmation de la pureté, de la

bonté et de la justice, et de 1'autre 11 y a la personnification de

1'interdit. Mme Gide, c'est le roi Marc venant s'interposer entre
{
|

Gide-Tristan et toute Iseult possible: .

’ ‘ N i
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"Ils nous surveillent: je le sens bien. Ma meére

surtout observe. Elle n'ose croire; elle ne sait pas

— et craint de savoir; cela surtout la désoriente que,

tous ces jours Hernieps, pour des raisons qu'elle ne 1
peut saisir, je me suls &carté de toi. Mais hier, au

piano, quand tu t'es approchée,’ }'ai bien vu son 4
inquiétudé." (1)

* Maintes fois, 3 la fin de sa vie, Gide nous révéle que dang ses

réves, les visages de sa femme et de sa mére se confondent, et toujours

"avec un rdle d'inhibition'". Ce rdle d'obstacle i la réalisgtion du

-
désir a sans doute €té déterminant dans la vie d'André Gide, non seulement

- i

en ce qui concerne son orientation sexuelle, mais aussi en ce qﬁi a trait
' !

3 sa carriére littéraire. . Et si 1'idfluence de Juliette Rondeaux compte

pour beaucoup dans la formation du Gide adolescent, on peut également

affirmer que c'est contre elle, contre son diktat qu'il orchestre une .
{ .

5

“ \ .
véritable févolution intérieure passé la vingtaine. L'affirmation du

tdf ne pouvant se faire en face: du pere ‘absent, c'est contre la mére ,

| . .
qu'il dirige le doigt accusateur. Contre elle, la famille, la société \

]
bourgeoise conformiste. « . )

'
1

Le fait que la premibre figure(d'autorité dans la vie de Gide

ajt &té sa mdre, et que cette imagé, i1 la projeta sur Madeleine ainsi
| ;
« <

que sur les héro¥nes de ses oeuvres, contribua & maintenir une certaine

tension créatrice chez 1'écrivain. I1 lui fallait s'affirmer avant tout
o . -

= . \
o

. X ) | )

(1) Gide, André, Les Cahiers et les Poésies d'André Walter, Paris: N.R,f.,
Gallimard, 1952, p. 85. N ‘
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contre 1'autorité maternelle. Mais le dilemme réel provient surtout

du fait que .la figure d'autoriJé tant ha¥e était enmnéne temps idé&al g "
, !
\

d'amour. En effet, comment aller & 1'encontre du désir de celle a qui
( . . W
1'on dpit tout, amour inconditionnel et respect fi1ial? Encore tne

’ , B .
fois, cﬂsst le dilemme passionné de Tristan qui resurgit. Comment

-~

TristaJ pegt~il oser prétendre 3 Iseult et ainsi aller & 1'encontre du

|

|
désir de son roi? Le philtre d'amour sert de prétexte. Dans le cas ¢ ¢

dé Gide, le poison délicieux, %a douce intoxication, ce fut la littérature.
P | \
” Pour Gide, le personnage féminin est trop ambigu; trop exigeant
pour regréfenter tne force positive dans 1% réalisation pleine et entiére
. dy moi. C'est pourquoi la plupart de ses personnages masculins — dont
Michel de 1'Immofalist$ est A notre avis 1'exemple type — s'affirment
’en contrepartie d'une femme qui, Pccupant d'abord tout le ch;mp de leurs
préoccupations, disparalit 3 mesure qu'ils découvrent en eux des possi-
\bilités cachéesﬂl C'est 1'histoire de Thésée qui ne se 1aisse jamais
‘mettre le fil & la patte par Ariane. ‘Et méme si Walter se laisse
gentrainer‘dans la mort par Emmanuell®e, André Gide, luiq n'accordera
jamais & Madeleine droit de cité sur sagyie; Par elle, Gide a su

U .
préserver son idéal d'amour tout en sachant que c'est vers les choses

de ce monde qu'il lui fallait diriger ses irnombrables appétits. Ce qui
prouve que si 1e’mythe est bien présent dans 1'ceuvre de 1'écrivain,

1'homme, lui, a su ne.pas trop y croire. En somme, André Gide qui se

regarde, ce n'est qu'André Gige qui, prudemment, t%ﬁﬁt Tristan & distance.
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. ’ La deuxiéme partie de notre recherche nous‘ayant permis de

. déceler la présence du mythe de ?ristan dans les tr¥is oeuvres qui nous

< 1

préoccupent, nous pouvons maintenant tenter de comprendre de quelle(s)
fagon(s) il se manifeste dans chacune d'elles. Mais il nous fait

d'aBord expliquer plus en d&tail le mécanisme int&rieur qui, chez Gide,
. . .

” géneére la tension c7éatrice menant peu 3 peu & la crise puis 3 sa

résolution 3 travers l'oeuvre d'art. L'oeuvre @faﬁt,lwour Gide, es£
- une maniére de réduire un probléme, de le rationaliser, donc de
1'objectiver. "En faisant s'agiter dés per=sonnages d sa place, l’au;eur
: ﬁeut leur attribuer des sentipents et une psychologie correspondan%s
N aux diverses tendances(fgnyradictoires de sa propre personnalité.
Ce qui‘noué améne 3 conclure briévement qu'au-deld du narcissisme
) ‘ gidien‘f de 1'écrivain qui se regarde et qui veut qu'on le regarde,

o

se situe un homme possédé du besoin: d'&crire pour lui-méme d'abord.
1

) Gide a d'ailleurs soavent répété que s'il n'écrivait pas, il sg tuerait.

. s ' Comme nous l'avons souvent mentionné, 1'acte d'écrire constitue
pour Gide un moyen de porter un regard objéctif sur ses contradictions

afin de juguler 1'élément d'auto-destruction qu'elles comportent. En
! e / ‘ s : o

l B
effet, c'est essentiellement 1'aspect destructeur du mythe que 1'auteur

refuse. C'est cet appel obsédant de 1'ailleurs, ce profond désir de

la mort que tout Occidental porte en lui et guigl'entraine toujours

dams quelque quéte fu Graal. Ce désir, Gide 1l'exorcise en &crivant

Les Cahiers d'André Walter. L'effet de ce qu'on pourrait qualifier de
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‘ )
’ i
"catharsis littéraire" a 8té de lui faire prend:;é conscience de sa propre

AN .
" situation. Il a compris alors que la voie dé la souffrance voulue
AN
n'était pas celle dans laquelle.il désirait s'engager:
o

°

»

I / | , ) :

"Ilf m'apparut bient.ot que le plus sage triomphe était, °

sur ce terrain, de laisser vaincre, de ne s'Opposer

plus 3@ sol. Cette découverte, que je raconte dans '
'si le grain ne meurt, fut pour moi de la plus haute
importance. Et sans doute prit-elle cette importance
précisément parce|que d'abord j'avais cru bon de lutter." (1)

} -

En lieu et place de la mortification, de la folie délibérée de

Walter,.Gide opte donc pour le bonheﬁr\. Un bonheur sans entraves qui,
selon luil, réside dans 1'harmonie et 1'équilibre entre toutes les tendances

parfois contradictoires de 1'8tre. Ce bonheur n'est pas chose donnée

o
s

m&.!l.s chose acquise au.prix d'efforts constants pour arriver a la connais-

sance de soi. C'est en ce sens que Gide”fut son pfopre sujet, puisant

‘

en lui-méme les matériaux nécessaires i 1'&dification de son oeuvre. .

Ainsi, tel nous paralt &tre le sens de la phrase finale du Thésée: /‘)

‘

"J'ai fait mon oeuvre, j'ai vécu." (2).; ‘ '

f 1
‘ \ ®

\

| a

" Nous avons déja abordé, dans la premidre partie, la question de

)

lhntithése dans l'oeuvre gidienne. Plus qu'un artifice purement
J \ :

littéraire, qu'un moyen de la fhétorique, 1'antithése apparait.:. comme

une fonction déterminante dans une vision du monde profondément dpaliste.
n ) .

¢ , |
@ 1

' (1) Gide, André, Les Cahiers et les Poésies'd'André Walter, Paris: N.R.F.,

Gallimard, 1952, p. 11 (préface & 1'&dition d&finitive). !
. P : o
(2) Gide, André, "Thésée" in Romans, récits et oties, oeuvres lyriques,
Paris: Bibliothéque de la Pl&iade, Galll: rd, 1964./9 1453
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7
e, l'antithése est non seulement ce qui met 1'oeuvre en

~

mouvement, mais c'est dgalement ce qui constitue son centre, le lieu
angoissant et dramatique oii tout se jousf Aprés 1'expérience révélatrice

d'André Walter, ce drame intérieur devient de plus en plus calcylé et , .

savamment mis en scéne par celui-13 m@me qui en est le seul'lecteur et

’

le seul public véritables.

O

Gide a toujours reconnu les pulsions contradictoires qui 1'animaient.

‘

I1 s'emploie, dés l'adolescence, 3 approfondir/cette problématique inté-

i

rieure en effectuant une minutieuse auto-analyse dont Le Journal est 1la

°

plus patente manifestation. Son aptitude a rationaliser, & accorder,

comme il le disait, lui-m8me, plus d'importance au deuxiéme mouvement

qu'au premier, 1'améne & identifier clairement en lui les composantes

3

conflictuelles du mythe. André Gide comprit trés tot qae c'est préci-

sément en exacerbant les conflits intérieurs qu'émerge la connaissance

'

menant & la sagesse. De 13 le sens profond de sa démarche littéraire o

et spirituelle: se purger, un 3 un, de s¢$ démons intérieurs.
b ] !

!

% .

o 4
I1 y a donc une stratégie gidienne de la connaissance de soi; une’

mise en oeuvre des ressources restées inemployées afin d'aider 1'individu
\
\

d s'épanouir. Cette 'stratégie est, selon npus, fond@e sur 4d'acceptation

du dualisme (cette séparation voulue entre 1'esprit et 1'instinct) !

N

/etrla volonté de mettre en présence les termes de ce dualisme. En somme,

Gide désire expérimenter sur lui-méme, pousser plus loin la connaissance

g I |

[ 4
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de soi par la purgation des passions. Po&r cela, 11 lui faut les

vivre pleinement. Dans Les Cahiers 4'André Walter, le dualisme intfrieur
\ &
\

se préseﬁte sous la forme d'un manichéisme primaire, résulta; d'une !
éducation puritaine stricte., La premiére démarche littéraire du Jeune
Gide, d'est le mythe laissé i lui-mfme et s'exprimant dans son essence..
C'est pourtant la premiére tentative sérieuse POQf vaincre les résistances.

Les giennes propres en méme temps que celles du monde extérieur. Et

Ay

méme s'il ne réussit pas & trouver la paix de 1'esprit qu'il recherche,

c'est-d-dire se; libérer du joug de 1'instinct, il comprend néammoins’ )
;

ot . .
que le sentiment de culpabilité qui l'habite doit disparaltre, et que ﬂ

dans cette disparition réside une des conditions du bonheur.

[

Une autre réalisation amenge par Les Cahlers est celle de la nécesasité,

paur Gide, de mettre de 1'ordre %Fns son "chaos intérieur". Comme nous

i

1'avons ‘démontré dans notre partie stylistique, Les Cahiers d'André Walter

reflétent un état d'adme confus et inquiet, ‘en méme temps qu'ils révélent

h 9

1'extraordinaire richesse de cette matiSre premiére qui ne demande qu'd

prendre forme: ||/ .

o
\ o

"Sans doute la 'préoccupation' oti i1 vivait it-elle \ ’
‘le grave inconvénient d'absorber introspecfivement' toutes
ses facultés attentives, \mais elle avait aus®di 1'immense
avantage de luil apprendre & se connaitre. Cet apprentissage
de 1'analyse &tait d'une importance capitale pour un futur
psychologue et un futur artiste; i1l 'le rendit plus lucide
et plus intelligent, au sens oii 1'intelligence est 1l'art

de lite 3 1"intérieur (intus legere)." (1)

I

\

’

(1) Delay, Jean, La_ jeunesse d'André Gide, I, Paris: N.R.F., Gallimard,

1956, p. 589.
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André Walter décide de s'enfermer dans ses ratiocinations, de

pousse; sa folie jusque dans la mort. André Gide, lui, décide de vivre et
d'ébaucher son oeuvre, d'entrepréndre une vaéte iﬂ%tospeqtion qui prend

peu & peu'l'éllure d'un combat intérieur dont 1'issue véfIEable est la #
conquéte de la liberté individuelle. A l'extérieur, il y a la{famille,

le conformisme de 17 société bourgeoise auquel il se heurte. Au plan

. “

persomnel, il y a 1'appel du mythe. M;is peu 3 peu, le manichéisme

guelqué peu ﬁa!f des jeunes années céde le pas d la lucidité@ des années

de maturité. Cette lucidité se fonde sur la voloﬂté'résolue d*entrevoir,

dans -sa relation au monde, toutes les facettes du possible, y compris

le besoin de légitimer une orientation sexuelle jugés contre—natureupar

la sociétd. C'est pour éela que, durant la premiére moit{éﬁde sa carriére
‘\littéfaire, Gide éprouve le besoin de se purger de SSn firitanisme en

s'abandonnant aux tentations qu'dl\avait repousséeg durant sa jghnesse.

En somme, ;1 doit remettre en question tous les ensg¢ignements pour que

puisse naltre le sien propre. * .

i

Ainsi, quelques-unes des grandes questions qui préoccupalent André

Mde du temps-des Cahiers, refont surface dans La Symphénieapastorale.

‘Elles sont posées différemment il va sans dire. Le combat sé@culaire entre

a

les forces du Bien et du Mal, 1'idée de péché et de salut, la corruption

@
o

du monde et la pureté de l‘'ange sont tous des thémes récurrents. Dans

)

Les Cahiers.d'André Walter par exemple, la question du Bien et du Mal se
. - ‘ .
pose d'une fagon urgente par un adolescent lgnorant des choses du monde
! IS

’ N . o

o
.
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mouvement continuel, remise en question constante. A 1'instar d'André

et troublé pat ce qu'il véit. Le Mal vu i travers les yeux de Walter

.englobe le monde et prend 1'aspect de la matigre lourde et abjecte

qui empéche 1l'essor de 1'8me. Le Mal, c'est la matiére puisque la
A% © ) .
matidre est corruptible. En conséquence, tout désir de la matiére ¢

est en mEme’temps désir du Mal. L'ﬁmg, immatérielle et pure, &chappe

& la corruption. Mais elle de?égre prisonnié?e du;corps: lui-méme

matiére. Le corps est donec, dans l'esprit tourmenté de ngter, une

&ea,fofmes du mal et c'e;t pggrquoi"il faut le chdtier. On n'en sort

pas.. Le cercle se rhfprme sur Walter et finit par causer sa perte.
Ce que Gide comprend alors, clest que 1'absolu est ine vue de

f'espri; et.quﬁ cetfe vuiidégoit toujours. La Vié: au;contrairg, est ‘ '

>

Walter, le pasteur de La Symphonie pastorale se laisse &galement séduire

2

par un absolu. Un absolu d'amour pur et véritable qu'il investit dans ° .

4
bite protégée, Gertrude. Pour lui, le Mal se situe

f

la personne de sa pe

dans le coeur de 1'homme, le rendant aveugle i la beauté du monde. Cette

o

i
beauté, selon lul 1'homme ne pense qu'd ga détruire en l'exploitanF pour
! .

8'enrichir matériellement. Gertrude, pax contre toute innocence, incarne

' a - - - - ’ [S
cet amour pur et désintéressé puisque le Mal ne 1'a jamais atteinte. .

Elle est vierge de toute corruption et, de plus, sa cécité est méme
1 * .

présentée par Gide comme &tant 1'état de Grdce originel.

k4
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i Mais 1'amour que 1g pasteur &prouve pour Gertrude n'est pas, comme
. : I ;

‘ il se plalt d le croire, pur et déainféressé. C'est un amour humain, N Co

)
charnel. Le péché, selon Gide, n'est pas dans 1'amour sous toutes

\ses |
1
¥ -
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formes, mais bien dans le refus-de s'avouer i soi-méme et aux autres

’ r

la nature de cet.amour. Le pasteur n'a pas péché selon le dogme.

* C'est contre la nature qu'il s'est &levé. -Andrd Walter est mort-d'avoir

u

trop respecté la Loil, trouvant dans cétte mort une espéce de libération.

] N | .
Le pasteur, au contraire, perd 1'objet de son amour justement parce

= .

qu'il'n'a pas su s'y abamionner selon la chair. Avec quelle ironmie
J R - )
la perspective se trouve-t-elle inversée! v

- g
.
3

Et voicl/ que vingt-cing ans plus tard, Thésée se présente & nous

commne le héros déculpabilisé, pour qui la question du’ Bien et du Mal
: [ .~/ ‘ -
revét un caractére trés relatif. Son &go¥sme et sa d&sinvolture apparents
's .

- .ne doivent cependant pas abuser le lecteur. Le message est ici sans
R :

L

"
équivoque: tout homme se doit d'abord 3 lui-méme s'il veut espérer Btre

[

utile 3 autigi. \L'enneﬂi véritable, nous dit Gide, est en nous. C'est

contre nous-mémes qu'il faut d'abord engager le combat afin d'abattre les
s N AN
N

_barriéres qui nous emﬁ’échent de nous affirmer. Car nous -avons tous,

comme Icare,} Wal\:er, le pasteur, un labyrinthe en nous. En ce sens,
“w

o

. v % oo ,
le péché, tel que nous tle concevons le plus souvent, n'existe que dans

. AN
notre esprit: j-— Pauvre cher enfant, dit Dédale. ~Comme; i1 pensait ne

fwouvoit plus s'échapper du labyrinthe et ne comprenait pas que lﬁ) laby-

» ]
}

rinthe &tait en lul." (1) _4&

/

(1) Gide, Andr%. "Théaée" in.Romans, récits et soties, oeuvres lyriques,

Paris: Bibliothéqug de la Pléiade, Gallimard, 1964,.p. 1436. ]
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¢’ est donc 1' imagination délirante, mystifiante, et un ttop grand

dédain de 1a race humaine qui bnt perdu Walter et le pasteur. Ils ont

[

! été, chacun 3 sa maniére, les artisans de leur propré defaite,Vtout
comme Alissa, Marceline et tous les autres héros~gidiens pour qui vivre
n'egt qu'un emp@chement continuel.

‘ i )
- morts-vivants, n'accaﬂbliSsent Jamais rien que leur échec.

Voilad fourquol ces héros malheureux, .
Toutes leurs

"~ forces vivébgsonc mobiliiéés ailleurs. Et c;est dans ce sens qu'il faut

o . C u 7 |
comprendre cet autre}th&mp majeur chez Gide: la disponibilité.

@
o

o,éontre soi-méme, contre son corps et son esprit, s'empécher volontairement

de jouir des plaisirs de la‘vie, c'est s'arriter de’croftre, de &'&panouir.

i

Et comme 1'&panouissement individuel ne peut €tre -que bénéfique pour soi

* et ébut les autres, il revét alors i'aapéct d'une obligation, d'un devoir,

(- -
-

. VoiIa, selon nous, le sens réel de ce que .1'on a appelé "l'evﬁngile gidien".
kS

@ ' i
/

a

“ @

1

Mais la disponibilité, c'est avant tout une attitude face I la nature

Pour Walter et Emmanuellp de méme que pour tous hes coupléq
0s o

mythiques, 'la majesté de la nature n'est qu'un prétexte 8 1l'exaltation de

4

,ng amourepx de 1'amour ne contemplent la nature que pour
A ]

i -~

et i 1'univer§.

lleur passiOn.
’ .

t a'y woir en elle. Ils sont comme Tristan et Yseult, le couﬁie originel.

Ils ne’ savent pas ‘voir autour d' eux puisqu ils ne voient qu'eux-mémes en

° ’ ¥ '

coutgs chosges et toutes choses en eux-mémes. Ils se veulent le commencement

o

et la.fin de téut. sans s& r;ndre compte qu‘ils soht l“incarnatiOn du
. .

. gupreme égo¥sme. Ils ne servent 3 rien, ne contribuent’d rien ni 2
. ! . , " .
.. persomne; ils s'entre-dévorent et se consument ; ;lg/son; le feu m%pe de la

- .
4 4

n
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. "L'amour de l'amoui méme’ diesimulait une-passion A ‘
p beaucoup plus terrible, une volonté profondément .
inavouable — et qui ne pouvait que se 'trahir' par 1 ,

AL ' des symboles tels que celul de 1'épée nue ou de la ’ BN
’ périlleuse chastete. Sans le savoir, les amants : : S0 s
. ,malgré eux n'ont jamais désiré que 1la mort!" (1) , 4 .
i . o ot . . 5. -

1 ¥
f

Thésée,ihérds positif, ne désire que.la vie. Il est dans la vie, *

.
Pleinement. -Au lieu de vouloir transcender son &tat physique, i1 désire’

i ‘ ly
au contraire s'affirmer-en tant qu'homme et se réaliser dans ce monde, !
! ’ \ Lorsque, 3 la fin du Thésée, Gide fait dialoguer Thésée et Oedipe, ce . 3
? > ) ) . L 1
dernier, qui s'est crevé les yeux pour ne\plug étre témoin de la laideur ; .
o dti monde, chante son bonheur d'étre plongé dans sa nuit intérieure. - 1 "%
‘ .
r ‘! "0 obscurité, ma 1umiere'" clame~t~-11. Pour Thésée, cette mutilation
volontaire est un geste fnu‘tile, une espece de suicide, un renoncement .
— \‘\
d 14 vie: |
”’ ! Pe] i s , 4
v — Cher Oedipe (...) je ne puis te loyer de cette sorte P AN "
! . ’de sagesse surhumaine que tu professea. Mais ma pensée,
\ sur cette route, ne saurait accompagner la ti ., Jé
este enfant de cette terre et crois que 1' e, quel
qu'11.goit et si taré que fu le juges, doitf fatre jeu ,
1 Lo des car as‘ qu'il a." (2) , \ : -
J Y .
L / o
Déja, dans La_ Symphonie pastorale, Gidewait abord& le théme de la i
. "\
B ‘ kd T~ @
;o cécité et en avait fait la.repr tation concréte d'un état de félicité
‘ S p}“‘\\\ ” : ot ’
I T
' . ¢ o - ]
| (1) Rougemont, Denis de, L'aﬁ‘wgt et 1'occident, Paris: Union générale R
\ ° * . d'éd:'[tions, 1962’ p! 370 v
i » »  (2) Gide, André, "Thésée" in Romans, récits e: soties, cedvres 1yriques, _
- O -+ 1 Paris: Biblioth%que de la Pléiade. Gallimard, 1964, p. 1453,
¥ “ ’ . 1_ ) .
. L4 ' ) l \\ “ l ’ : ‘. . :
; ~ ’ \‘ n / - .
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de joie intérieure profonde. Parce qu'il est emp8ché d'entrer en
;e "—t’ . ’
contact visuel avec le monde, 1l'aveugle-né est donc cet Stre préservé,

innocent, naturel. La vue est un sens qui souvent nous dégoit. Elle
A ! Wl
nous empéche de diriger notre attention 3 .1'intérieur ‘de nous-méme et
/ e - . °
de nous voir tels que nous sommes. Oedipe désire, en devenant aveugle,

B 4 [
.retourner a cet &tat primitif de 1'8tre. Mais il est déji trop corrompu

par le monde. Son acte revet 1'aspect d'une lachet& aux yeux de Thésée
N - \ — -
qui, lui, accepte ie monde tel qu'i}l est. Dans 1'esprit du manichéen

Walter, 1'impur ne peut retourner 3 1'état de pureté originel. Gide-Thésée

s{iHEurge contre ce diktat et affirme avec enthousiasme que 1'on peut se

!

'

transformer et, ce faisanﬁ, transformer le monde.

. ‘ /

-

Epanouissement de 1'individu 3 travers une communion avec la nature,
; .

0o

“ ‘yoild le leitmotiv de Gide. Ce leitmotiv, il ne cessera de 1'opposer

aux institutions sociales et politiques qui, selon lui, étouffent cet

[

épanouissgment. I1 faut retourner aux sourc%%; se rapprocher de la
!

nature et non s'en dissocier par le moyen d'une surexploitation qui o
aligne 1'individu., Il ne peut y avoir-que du Bié; dans la nature si

1'homme se plie & elle. C'est lorsque 1'homme cherche i dominer et a

imposer sa 1oi que le Mal s'installe. La laideur et 1la corruption, le
péché et la déchgance ;roviennent de l'homme,ln’existent que par luil. «
Pour que 14homme puisse survivre nous dit Gide, il faut qu'ii reignggisse

{ B
son appartenance 3 la nature,

1t A B AR
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d'un écrivain et d'un penseur qui, depuis André Walter, est demeuré

| -
Cette vision quelque peu idé@aliste est celle qu'il professe.au
: 3
moment ol il &critjLes Nourritures Terrestres. Quarante ans plus tard,
i !

le champion de 1'individualisme farouche adhére au parti communiste.

Cette nouvelle position idéologique sera dénoncée par certains comme
RN ‘

¢

I

un désaveu des idées exposées dans Les Nourritures Terrestres.. Rien

n'est plus &éloigné de la vérité selom nous. En fait, rien n'est plus

3

cohérent avec la pensée gidienne qui veut que 1'individu soit ouvert et

disponible & tout ce que la vie lui apporte. Cette soudaine volte-face

n'est que l'exercice pur et simple de la liberté individuelle. Ce que

Gide recherche avant tout, c'est la ferveur de 1'engagement, 1'authenti-

b

cité de 1'acte. Tout comme il fut un temps oi Gide-Walter voulait .se

|

perdre, avec Emmanuelle, hors du monde, Gide-Ménalque d&sire se perdre’

totalement dans la collectivité hymaine, se d&sidenr.ifier et se fondre
s/
dans la masse des hommes aprés avoir fait don du meilleur de lui-méme.

°

Ce n'est que lorsqu'on la voit ~sous cet angle que sa nouvelle profession
. |

de fol prend un sens. C'est presque le dernier geste follent/ romantique

|

fidéle &  lui-meéme, tout en rendant compte de son é&volution personnelle.

En fait, ce que qué recherghe dans le communisme, c'est plus qt;e
L

de asimples idGes,.c'est un engagement, un investissement.total de toufes

les ressources de 1'étre dans une cause qui le rapproche de ses

semblables. Que ce solt du haut d'une estrade sur la Place Rouge oi

11 récite 1'éloge funébr\é de Gorki, ou encore en brandissant le poing
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et en chantant 1'internationale avec les camarades de Villejuif,

!

Gide appelle d'abord et avant tout & la communion avec autrui, la nature;‘

[

ila 1im1qe*a§ec le monde. Gide est un croyant qui se passe de Dieu

pour croire en 1'Homme. Son°appel est un défi lancé contre les insti-

F

tutions humaines qui réériment la 1liberté et qui.ne servent qu'ad

soumettre 1'individu, 3 le rendre docile et ob&issant. Une pate

’

maléable et souple entre les mains de!quelques privilégiés. Depuis

son voyage au Congo en 1927, Gide s'est rendu compte de 1'immense
\ .

o

pouvoir &conomique et politique que quelques-uns exercent sur des

P %

populations entidras. Il a vu les méfaits du cﬁiynialisme a4 1l'oeuvre;

v ‘e

liincurie et 1'indifférence dés foﬁétionnaires frangals vis-d-vis'
des populations qu'ils administrent. Tout cela fait que son parti-pris

comuniste ' s'inBére ‘parfaitement, au moment ot il le rend public, dans
1'évolution de sédciitique de la socigté frangaise:

o

|
i

4

"De la critique qu'il faisait en mai 1912, juré 3 la

cour d'assise-de Rouen, de la machine~-d-rendre-la-justice:
- 8 son adhésion au communiswe des années 1931-36;

l'engagement social de Gide ne fut dans son esprit que S
le prolongement des cris d'affranchissement des Nourritures -

/| Terrestres." (1) ”

Lorsque Gide adhére au parti communiste en 1931, plusieurs de ses
\] [

amis sont frappés.de stupeur. Frangois Mauriac n'en revient pas que Gide

o

(1) Martin, Claude, André Gide par lui-m@me, Paris: Seuil, Collection
"Ecrivains de toujours", 1970, p. 166.
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se fasse tout & coup le chantre du "triomphe de la termitiBre bolchévigue

Q

ol toute créature sera interchangeable..."

Cependant, ce que Gide

i
. ‘croyalt €tre l'aube d'une 8re nouvelle tourne rapidement au cauchemar

Q

&

politique. Les vagues d'embrisonnements et %Fs purges massives en URSS |

finissent par le détourner du communisme avec lequel 11 rompt définitivement

~"

en 1936. Retournement qui prouve encore une fois &u'il tient a conserver
son indépendance d'esprit. Le dogmatisme communiste, Gide s'en apergoit

asgez vite, exige‘une(foi inconditionnelle qui ne souffre pas qu'on en

fagse la critiquq. Ce nouveau dogmatisme ressemblait trog 3 celudi de

1'Eglise qu'il avait faguére combattu de toutes ses forces.

]
Ecrivain constamment pr@occupé par }e probléme de la liberté
VoS !

individuelle, Gide n'a jamais é&té l'hommg d'aucune doctrine. Au

IS o ’

dgmeuran\, la philosophie des Nourritures Terrestres se présente comme

\ ;

un réquisitoire contre toutes les doctrines. Gide, c'est une mutation
o ‘\ -
perpétuelle, un départ toujours nouveau vers 1l'ailleurs fascimant, d

. ) ,
méme que c'est un constant retour d soi:’ \

I

"Ce f£1l sera ton attachement au passé. Reviens 3 lui. .
Reviens & toi. Car rien ne part de rien, et c'est sur

ton passé, sur ce que tu es & présent, que tout ce que
" tu seras prend appui." (1)

N

-

[V — N
. a
. .

(1) “Gide, André, "Tpéséé" in Romans, récits et soties, oeuvres fyriques, .
Paris: Biblioth&que de la Pléiade, Gallimard, 1964, p. 1433,
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L b
Plerre par pierre, Gide a construit son oeuvre, 1'a élevée au ‘rang

d'un des fleurons les plus prestigieux de la littérature frangaise.
H q
En &crivant Thése, il aboutit enfin au h&ros, & 1'individu 1ibre de’

toutes contraintes et travaillant pour le bien commun tout en recherchant

©
son intéret propre. Thésée, homme libre et seul contre le monde, c'est

. A
aussi Walter. Mais alors que la solitude de Walter est le lieu de son

angoisse, celle de Thésée est ce qui con#titue sa force. A tout prendre,

1'évolution des idées de Gide se présente comme une inversjion des valeurs. °

Ce qui naguére appartenait au monde angoissant de 1l'absolu se trouve
maintenant ramené & la dimension de l'homme dans sa réalité@ concréte.

C'est cette acceptation de la vie qui fait de 1'homme un héros.

T

Le héros est un homme seul. Obligatoirement. La solitude lui R

-

permet de prendre ses distances face au commun des mortels. Elle lui

£ t

afait<brendre conscience de sa destinée, de 1l'importance de sa missior

‘

et ne le 18che point jusqu'd ce qi'elle s'accomplisse. La solitude i
’ : r
8leéve 1'individu et permet de transcender les apparences. Elle oblige ’

A 1'introspection qui mBne 3.la lucidité, Mais le héros né&~doit pas en
rester 13. Il doit surtout &tre un hbmme d'actfon.” La réflexion ne
méne nulle part sans l'acte qui en est la conséquence. Le destin -

d'Icare en est le!plus bel exemple; il reste pour toujours prisonnier

i [~

7 N
de ses ratiocinatié;§ gans jamais poyvolr agir. ' ’ t

B o ®

+ -
5 . ? »
i ~

r #

Thésée se ré¢iaﬂe d'une emprise sur le destin. Il s'arroge, tel
i ' 5 ' \
Prométhée, le iggﬁsacré pour transformer le monde et &tre 1'artisan de

! N
7 N “

> T e A

- Xy e




o s g ey

R

|
sa propre aventure. En cela réside, nous croyons, 1l'essentiel du message

gidien. Pour cela 11 faut du courage. Le courage d'affronter les

monstres qui sont en nous d'abord, ensuite ceux qui peuplent le monde.
! '

La vie de Tpésée n'est que le processus continuel de la réalisation de

sol. Thésée, c'est 1'homme réalisé; Walter, l'homme qui se.r@ve. Entre
1
ces deux piliers d'une méme oeuvre, toutes les passions, toutes les

>

tentations sont venues,puis reparties. Seul 1'homme est restd, triomphant.

| *

o
i

o ©
!

Gide s8'est Eteint le 19 février 1951. Il nous a‘quittés sur une

derniére question: "C'est toujours la lutte entre ce qui est raigpnnable
1 i

est, raisonnable; qu}importe
ce qui ne 1'est pas. André Gide aura eu sa part des deux sans le moindre

+*

regret. (Ce°qui compte c'est la lutte. La lutte continuelle,* incessante

3

et ce qui.mF 1l'est pas?". Qu'importe ce qui

pour affirmer 1'Homme. Méme en face de la mort.

v C
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: Lo < |
Nous voici maintenant arrivés au terme de notre &tude. Tout compte

fait, 11 s'agit pour nous d'&valuer 1'impact, sur Gide et sur son oeuvre, ;

P
2

de ce conflit fondamental entre le‘gpirituel et le matériel dont il a

-

! été question tout au long de notre( travail. Mais, est-il possible de ’ '
Vo conclure sur une telle question? d'y apporter unef//réponsq définitive?
Gidé, lé' premier, en a reconnu l'impossibilité,:"~ Il reste la lutte, le

combat sans cesse & rec‘:bmmence‘r pour affirmer la dignité de 1'homme.

LY

Voild ce qui importe. Cela, Gidé aussi 1'a reconnu. .

\
\

N :

Son oeuvre nous le prouve. Lfongue*inte'rrogation qu'aucune
) s 2
°
réponse ne semblait apaiser tout '3 fait; dialogue inachevé entre 1'homme

et 1l'univers. Avec Gide, le débat n'est jamais %1os. I1 a commencé

B . 4
avec André Walter et s'est poursuivi jusqu'3 Thésée. Ce que nous avons
.’
. tenté de faire dans ce travail, ce fut de rendre compte, encore que

parﬂﬁiellement, de son évoluti:on. Ily a un point présis dans 1'oeuvre

de Gide — nous croyons que c'est La Smhonie\gastoraie — ol le débat

. prend une autre tou>nure. D'intérieur il dewvient extérieur. Au moment »

, ol 11 ter.\'mined La Symphonie, Gide, ayant passé prés de la moicié de sa
vie active 3 régler ses comptes avec lui-méme, sent le besoin de s’é‘
.présenter au monde tel qu'il se voit. Et l’imagg qu'il désire projeter
est M.us proche de 'Ménalque que-de celle de 1'éérivain b;mrgeois bien
mérié et sans problémes. Au con‘trai.re, 11 désire. en finir avec

a 1'hypocrisie du conformisme dans lequel 11,vit depuis toujours. Comme

quelqu'un’qui est rest@ trop longtemps sous 1'eau, il manque d'air,

B
" <
L4 LS - .
. .
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il étouffe. Et cette année 1918 est cruciale. En plus de La Symphonie

Eastorai{./e, Gide écrit Corydon dont il retarde & dessein la parution

3
7]

b afin de ne pas indisposer cer/;aines personnes dg son entourage.' Sa yie

a > a

- i est un mélange d'angoisse et de bonheur et 1'on sent que quelque chose ,

en lui change. Peut-8tre est-ce la culpabilité qui di/spara'it? Voici,

)/] < “ juxtaposés, quelques passages.du »Journdl (1) qui t&moignent €loquemment

a
4

cette période troublée (mais féconde de 1'avenir) de la vie de 1'écrivain:

¢

v
R e Lo P

11 mai: "Le plus grand bonheur, aprés que d'aimer, / |
' \\J c'est de confesser son amour". L )
1 a v \ ¢ ’ , )
Iy
- . . ' ) & /
3 17 mai: "Ah! C'est déjd le plein &té.: Mon coeur n'est .
) plus qu'um immense hymne de joie... J'ai, beaucoup :
- travaillé ces jours derniers,d peu prés termind -

la premiére partie de L'Aveugle." .

-

o

-

R

) " 2 juin: .. "Autour de nous je ne vois que désordre, désorganisation, \
\ . négligence et gaspillage des vertus les plus radieuses —
que mensonge, que politique, qu'absutdité. Rien n'est
.7 » mis 3 sa place, rien n'est mis en valeur et les £léments . -
les plus rares et les plus,dignes de triomphe deviennent
! par leur mésemploi, suspects, nocifs et ruineux.”

.,JJS; Z ' “) l \/1/' .' R |

A\ Et finalement, le 3 juillet,.d Grantchester ol il sé‘journe avec Marc /’,

PR R T L

b

ST, et S

, . Allégret: "J'ai tiré deux bouffées de trgg de la cigarette qui
) ' maintenant achéve de se-consumer dans ce cendrier

| prés de moi; mais le vertige n'est poﬁnt* pénible ot

tournoie vaporeusement ma pensée avec les bleudtres
, volutes de fumée qui montent vers le plafond blanc.

J'ai fait décrocher les photographies et les estampes
hideuses qui couvraient les murs de cette piéce petite

' ° - ol rien ne m'appartient et ol j'habite d'autant mieux

- que mon passé pf%us complétement s'annihile."

) .
6)) _fide, André, Jougnal 1889-1939, I, Paris: Bibliothdque de la Pléiade,
. v*"Gallimard, 1951, pp. 654-655-656. :

I
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se porter ailleurs. Les Nourritures terrestres fut/ un poéme & la vie, une
£ s ; B

profession de fol envers un nouvel évangile; Paludes, une critique sévére  °~ §

3

I de la "fange" littéraire parisiemne dans laquelle il menagait de s'enliver;

L'Immoraliste; La Porte &troite et La Symphonie pastprale sont des démons=—

trations d'échecs subis par des individus qui, au nom d'un absslu auquel

\ela

ils subordomnent tout, finissent par ne plus percevoir 1'essentiel d
vie. C'est & cette négation de la vie dans sa globalité, c'est-d-dire dans

ce qu'ellé comporte de bon et de mauvais, que Gide s'en prend.

4

e et o 3o S SR

André Walter, puritain, inquiet, est le produit d'une-société& aux “

I © A

gt

prises avec ses propres peurs, ses angoisses profondes. Au premier plan:

P A

2

e . ‘le refus de la chair, incarnation 'du mal. . Pour que le monde soit

/ compréhensible aux André Walter, il leur faut distinguer, compartimenter, Il

. < . :

organiser les étres et Tes choses selon un ordre logique. C'gst cetite )

V.

logique qui entralne 1'homme 3 porter un regard objectif sn’: le monde
qui est la cause premidre de son tourment. En \fait‘., eﬁ voulant rendre
"y inoffensif le monde qui 1'entoure, 1'homme tente

L

soumettre & lul la nature de peur que ses manifestations. anarchiques,

hY

de s'ﬁn emparer, de

" incontr8lables,ne premnent le dessus. C'est 13 1'essence méme de la

~

N - - ‘qj '
pensée bourgeoise fondée sur la peur. Peur de la nature, peur du corps

. <

et de sed manifgstatic}rs. C'est lorsque Gide s'est enfin déculpabilisé

, ( )  de son homosexualité que la lutte entre le corps ‘et 1'esprit a cesgsé:’ E

4 *

T r
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"Je ne crois & l'dme séparde du corps. Je crois que,
corps et dme, c'est la méme chose, et que, lorsque
la vie du corps n'est plus 13, c'én est fait des deux ,
i la fois. "Gette distinction arbitraire, artificielle, o ‘
dell'ﬁme et du corps, c'est contre elle que ma raison ) ' ’
.proteste: je crois (je ne puis pas ne pas croire) a

leur inévitable dépendance. Alors je peux biep dire ™
que 1l'4me seule m'importe: mais elle ne peut se .

produire et se manifester, mais je ne puis la

comprendre et appréhender, que par le corps. Et i
c'est par celui<ci, en dépit de tout mysticisme, que: '
devient possible toute manifedtation de 1'amour." (1)

1

.
- i ) ! M. o, §

il s . N \

~

"\ Le cotps et 1'dme, dans 1l'esprit de Gide, ne doivent faire qu'ut;.'

C'est par le corps ql;e l'g’:i'hae s'exprime, se‘manifeste au monde. On ne
peut les sép@né risquer de tourmenter l'esprit’. ' C'est cette
séparation artifici?e qul a causé la perte de Walter. Le méme

hfsticisme habite 1& pasteur et le méne vers 1'&chec. Des trois héros

¢

que nous avons &tudiés, seul Thésée offre une image.positive face 3 la

“
i

vie. En somme, Gide a combattu le feu par le feu. En dommant pour

, I
exemple fa vie de ce héros mythique, Gide a voulu démythifier la vie

elle-méme. La vie est devant ndus, nous dit-il, pleine de tous les

posaibles, de tous les destins et de toutes les aventures. Il suffit

de vouloir s'affirmer, de se créer sa propre place au soleil malgré |

o

tous les obstacles. Tout compte fait, Gide, c'est le tueur .de mythe,
et sa pl{m grande v:!.ctoire‘fut sans\ doute celle qu'il remporta contre
J ‘ )

André Wilter. En fait, par de}i André Walter, c'est' & 1'appel de'Tristan
v’ ) , [ 4 ,

S
! fy

(1 Gide, André, Journal 1939-1949, IL, Paris: Bibliothique de la Pléiade,
Gallimard, 1954, p. 338, ' |

-

r
|

N -




qu'il a su résister; & cet appel obsédant de la mort s'exprimant dans Te

refus 'du monde matériel. Esprit et Mati&re... Une fois André Walter i

. . - , ,
mort' et enterré, Gide n'aura maintenu cette fausse dichotomie gue pour
nieux en démontrer le caractére arbitraire et artificiel, Nous croyems

.o %

’ AJ
que 13 se trouve 1'essentiel de son enseignement. Deux ans avant sa
. 4

, A
mort, comme pour affirmer une ultime fois son point de vue, Gide &crivit: AN

> | :

S A3
o

"Je crois qu'il n'y a pas 13 deux mond]es séparés,
Te.spirituél et le matdriel, et qu'il est vain de .
les opposer. Ce sont deyx aspects d'un mEme et - ) \
unique univers; comme il est vain d' opposer 1'dme 6t
. le corps. Va‘}n est le tourment de 1l'esprit-qui les —, ‘

invite 3 se combattre. C'est dans leuf identification QQ )

| Que J'ai ttouvé la quiétude. Et que le nonde spirit:uel . A
1'emporte en souveraine importance, c'est en vue de' . = ¢ .
mon esprit, J.’equel dépend &troitement de mon corps; ’ °
1'un et 1'autre s'entendent et s'accordemt pour obtenir
en mol 1'harmonie. Je ne veux ni ne puis chercher & ) b
goumettre et subordomner 1'un 3 1'autre, ainsi que se
propose de faire i'idéal chrétien. Je sais par expérience
(car 1ongtemps je m'y suis efforca) ce qu'il en coiite.
De quelque cdté&, corps ou &me, 'que penche la victoire, '
celle-ci reste artificielle et pasgagére et nous avons '
en fin de compte & régler les f’rais du conflit." (1)

4

L

. . o T - A
- . . .

m——
s

(1) Gide, And:é, Jourral, 1939-1949, 11, paria-' Bibliothéque de la Pléiade,
‘Gdllimard, 1954, p 338_339 ¥ . \ . ‘\\
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