1

A i
- /
.

ANDRE GIDE ET LES BEADX-ARTS

by
Christine PETCOFF
A thesis submitted to th

Faculty of Gradutte Studies and Ressarch
in partial fuifilinmt of the rewirements

for the degreof -

- Master of Arts

' r
Departmnt of French Language and Litavetwre
/WSl Gatwersity, ewtres!

IR 2




’ -

. ANDRE GIDE ET LES BEAUX-ARTS s

Comme son titre 1'indique, ce mémoire se propose d‘é&tudier les
rapports et 1'impact qu'ont eus la musique et les arts plastiques dans la
vie et 1'oeuvre d'André Gide. En somme, i1 s'agit d'une autre fagon de
poser et de tenter de résoudre le probl2me de la place occupée par les beaux-
arts dans la sensualité et la singularité de Gide. Notre travail n'a pas
pour objet d'élaborer & travers Gide une théorie esthétique de 1’'oeuvre
d'art, mais plutdt de saisir les idées du romancier sur chacun des beaux-
arts. Nous arriverons donc 3 définir 1a notion de beauté 3 laquelle 1'auteur

ﬂde Paludes aspirait.

Rares sont les &crivains du XXe sitcle, qui, comme Gide, ont consacré
autant de temps et d'efforts 3 1'étude de 1'art et de la musique, en particu-
l{er. Dans le domaine pictural ou sculptural, notre auteur découvre tout un

nouvel univers, qu'il envisage souvent en littérateur. Bien que se voulant
~ avant-gardiste, il reste au fond attaché 3 un certain idéal classique incarné

,ﬁ
~~

par Poussin, Chardin, Maillol..., tout en demeurant ouvert aux nouveaux cou-
rants. Dans le monde musical, Gide se sent plus 3 1'aise et se montre capable
d'analyser des partitions d'une facon originale. I1 tient & retrouver umn
romantisme dompté& chez un Chopin et un Schumann. Dans les arts, comme en 14t-
térature, Gide est sensible & 1a sobriété, 2 1'émotion contenue et 2 une har-
monie d'ensemble. On note en 1ui une prédilection pour les pigces instru-
mentales et une recherche de la vie qui émane d'un tableau ou d'une sculpture.

Chez Gide éclate le caractire affirmatif de 1a liberté vécue dans 1'art. - - Y

\

\, Ainsi, 11 s'agit de faire ressortir dans notre étude 1'origimiite
de la pensée de notre auteur sur les beaux-arts et la diversité de ses inté-
rits.
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ANDRE GIDE ET LES BEAUX-ARTS

As its title indicates, this report proposes to study the impact and
relationship that music and the plastic arts had on the life and works of
André Gide. In brief, it is about another means of questioning, and
attempting to resolve the issue of the place occupied by the fine arts in
the sensuality and uniqueness of Gide. Our task does not have as an objective,
to. elaborate through Gide, an aesthetic theory on works of arts, but rather

- to grasp the novelist's ideas on each of the fine arts. We shall then be able

to define the notion of beauty to which the author of Paludes aspired.

Rare are the writers of the 20th century, who, like Gide, devoted as
smuch time and effort to the study of art and music, in particular. In the
pictorial or sculptural arts, our author discovers a whole new upiverse,
which he perceives often as a man of letters.” As much as he wished to be
regarded as an avant-gardiste, he nonethless remains deeply attached to a

. certain classical ideal, such as represented by Poussin, Chardin, Maillol...
- all the while remaining open to new trends. In the musical world, Gide

feels more comfortable and demonstrates his capability to analyse music
scores in an original manner. He insists on finding a controlled romanticism
in Chopin and Schumann. In the arts, as in literature, Gide is sensitive to
sobriety contained, emotion and a general impression of harmony. We note in
him, a predilection for instrumental pieces and a quest for the 1ife which
emanates from a painting or a sculpture. The positive nature of freedom, as
expressed through art, is the main characteristic of Gide's perception,

Thus, our study aims to emphasize the originality of the author's
thought on the subject of fine arts as well as the diversity of his interests.
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sité, 1'ouverture d'esprit, la réceptivité, 1'émotivité&, la sensibilité, la s

" tiré du monde et silencieux, 11 a développé un sens aigu de 1'observation.

I1 n'est gudre ais& de saisir la nature profonde de Gide. La curio-

patience, le sens de l1'effort, la rigueur, le goQt du risque, de 1'aventure

et une rare aptitude au bonheur sont les principales facettes de son caractére.

“. 11 se plaft & vivre avec son &tre en "8tat de dialogue”. I1 n'essaie pas de

fixér son temp&ramment, mais le laisse s'harmoniser. Grdce & son esprit ou-
' L 3

vert, il s'enrichit sans cesse et ne s'enferme jamais dans un systeéme.
Je ne suis jamais, je deviens. (1)

| .
Sa grande disponibilité 1'entratne toujours plus loin. Il ne veyt pas rester

dans un é&tat de simple contemplation, -
Son besoin d'accueil le disperse, (2)

Homme "de 1'extréme milieu" (3), le travail acharné et la volonté
.4
unduejse m2lent chez lui & un besein de 1iberté sans cont.raintes. Plutét re-

Son regard passe de 1'admiration du grandiose spectacle de la nature 3 1'évo-

cation du génie de 1'homme dans 1'oeuvre d'art. Les divers domaines qu'il

¥

(1) André Gide. Journal - tome I. Paris, Gallimard, 1951, p. 830,

(2) Maria Van Rysselberg. Les Cahiers de 1a Petite Dame (1918-1929).
Paris, Gallimard, 1974, p. 146,

{3) André Gide - André Rouveyre. Correspondance (1909-1951). Paris,
Mercure de France, 1967, p. 109.
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touche correspondent & la variété de son caractere. I1 aime la surprise et
+

0
“1'inout". Son refus d'envisager 1a limite d'une chose montre son besgin de

découvrir la nouveauté au-deld des apparences, La ligne sinueuse 1'attire
davantage que la ligne droite.
J'adi. dénoncé déja cet enfantin besoin de mon

esprit de combler avec du myst®re tout 1'espace /
et le temps qui ne m'étaient pas familiers.
4

I1 tient 2 penser librement. Son envie de surprendre est &gale i son golt

pour 1'&tonnement; i1 existe chez lui un besoin de provocation.
J'aime le jeu, 1'inconnu, 1'aventure, (5) -
Le caracttre gidien cherche donc 3 harmoniser les contraires.

Ainsi, la t&che que nous nous sommes {fixée dans ce travail est déli-
cate: car aussi variées que sa personna'lité,"\ples appréciations de Gide en
matitre d'art sont difficiles 2 simplifier. #\out;fois. on peut analyser ses
idées en précisant sa prédilection pour le c1{fassicisme et somcouverture d'es-
prit vers tout ce qui est neuf. Sa vision est tr@s riche: vivant A une
époque oll les artistes refusent de se plier 3 un moddle unique, Gide reste at-
taché 3 un idéal d'ordre et de raison, tout en s'intérgssant aux précurseurs
et en garda;xt un espoir dans Ve futur. Sa quete d'un certain Dequmbre nous
atde également & mieux définir sa démarche vers la notion d'harmonie dans

£

(8) André Gide. Si le grain ne meurt. Paris, Gallimard, 1954, p. 432,
(5) Ibid., p. 526.
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T rifté des domaines explorss, Gide a su rester fidele 3 Tut-néme--

o

1'oeuvre d'art. D'un cOté, son homosexualits, face 3 une soci@ts-encore’
fernée i‘incitg d rechercher une nouvelle forme de liberté qu'il trouve dans
les Geaux-arts. Et d'un autre cOté&, son esprit discipliné le porte & appré-
Cier une certaine rigueur, une sobriété et une intérioriteé dans la démarche

des artistes. .

' Gide n'était pas un professionnel de la critique. Dans ses &crits
sur les arts plastiques, i1 s'efforce de comprendre un domaine qui ne lui
est pas famﬂiér. Fréquentant les mysées et les exposif.ions, i1 note ses ré-

flexions, trds personnelles, sans songer 3 faire de la critique. Seule son

~emme sur Poussin témoigne d'un certain approfondissement. En musique, au

contraire, &tant lui-méme pianiste, Gide est capable de comparer différentes
interprétations. Sensible, i1 ressent le pouvoir de chaque note et recherche
surtout 1'émotion. Ses pages consacrdées a des compositeursy ne laissent jamais
le lecteur indifférent. I1 a d'ailleurs consacré autant de temps, et parfois
davantage, 3 Ta musique qu'ad la l1ittérature. On constate donc un grand éclec-

tisme chez lu¥: tout 1'intéresse. Il admire Poussin, peintre classique; car

tous les détafls de ses tableaux composent un ensemble harmonieux, Mais la
sculpture de Donatello 1'attire plus que toute autre pour le réalisme de ses

oeuvres et 1'€lan équilibré des mouvements du corps humain, Enfin son godt

musical le porte d'abord vers Bach et Chopin; 3 1a fois pour 1a richesse, la g

hardiesse de la composition et 1'harmonie musicale. En somme, malgré la va-

Ce que je pensais hier, je le pense plus fort au;
Jourd'hui. (6)

(s) Mdré Gide. Journal - tome I, p. 740,

T
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Nous tenterons donc d!ﬂs ce travaﬂ de dmager la pensée de 1'ecr1-
vain sur chacun des artsms basant sur ses oeuvres critiques, sur 'l 'g.
tude de son Jourmal, sur que'tques-unes"de ses Corgsm s et sur La

Symphonie gast_gz ale, Le domaine des beaux—arts etant trés vaste et les ré.
’ Y

flexions de Gide nombreuses, nous nqus Hsyi terons & lanalyse de’ certaines

" &coles en peinture, en sculpture et aux musiciens qd1 ont le plus;compté pour

notre auteur., Nous étudierons surtout les périodes classiques et romantiques,

ce qif nous permettra de saisir les -constances du caractére gidien:

1* 1mipor-

tance qu'11 accordait aux régTes, & la“discipHne, a 1'harmonie, & 1'équilibre

" et A une forme de ’liberté mattrisee.

Mais tout d‘abord. avant de tracer les

grandes 1ignes de l‘esthEtique de Gide, i1 convient de rappe1er les circons-

tances qui ont amene notre critique &' s 1ntéressen aux arts.
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CHAPITRE I - Portrait de Gide
(Quelques-uns de ses amis)

La démarche de Gide vers les beaux-arts est d'abord marquée par 1'in-
f‘l uence du milieu familial. D'autre part, & travers ses premidres oeuvres et
ses premidres amitiés, on peut noter 1'orientation définitive que prendre G‘de
dans 'Ieg arts plastiques. Enfin, un court tableau sur ses rapports avec la
musique nous &claire sur sa vocation musicale. a ‘

Méridionale et protestante du c0té du pére, normande et catholique
par sa mkre, la famille Gide marque d'abord le jeune André d'une double ascen-
dance. D'un cOt&, le milieu familial aux cultures diverses ouvre 1'esprit du
jeupe enfant. Et d'un autre cOté, le climat puritain, qui domine sa sensibi-
1it8 se traduit par un désir de sobriété, de mesure, d'équilibre et d'e-o;:ion
contenue, mattris€e. Egalement, le fait d'avoir perdu trés jeune son pire et
d‘@tre tombé sous 1'autorité d'une mire austdre et sévire a incité Gide 2
trouver un nouvel univers de 1iberté, propice a 1'panouissement de sa pensée:
la morale de son milieu interdisant toute satisfaction de la chair ad profit
de V'esprit.
- ...mafs qui Fit son fils détester dayantage son

&ducation moraliste et puritaine, aspirer avec

plus de ferveur i} sa Huution. 3 son déracine-
ment. (1)

o

Claude Martin. Gide. Paris, Seull, 1974, p. 92.

e ]
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Son E€ducation puritaine Tui a tout de mBwme imposé le o0t d'une discipline
qui ne le quittera jamais. Enfin, prévilégié par sa fortune, Gide a pu se
consacrer entidrement & sa passion pour 1'écriture et 1'é&tude des beaux-arts.

Par ailleurs, 1'époque de 1a jeunesse de Gide est celle des annfes
quatre-vingts: la société bourgeoise de ce temps représente un certain
obst;cle pour le jeune homme dans 1'Bpanouissement de sa singuli®re personma-
lite. La sensuaﬁté, au début, est A 1'origine d'une affreuse torture morale
confre laquelle Gide luttera dans sa jeunesse. Les Cahiers d'André Walter,
son premier 1ivre, témoignent des efforts de 1'auteur pour se 1ibérer des
interdits de l1a morale chrétienne envers la sexualits. Grice & 1'un de ses
premiers initiatet{rs au monde des arts plastiques, Albert Desmarest, Gide
découvre un nouvel univers opposé & son. environnement bourgeois habituel.
Cette disgipline neuve répond 3 sa sensibilité, & son lyrisme. Gide dit de
son cousin "qu'{l personnifiait 3 mes yeux, 1'art, le courage, la liberte",
Le jeune Walter fréquente &galement, 3 cette fpoque, les salons llt&g’v‘im
de Mallarmé et de Hérédia. Ce nouveau monde répond 2 ses tendances inté-
rieures pour le réve, la vénération et incarne une forme de liberts, qu'il
cherche 3 trouver. Gide écrit méme un Tivre ob 11 expose wne thiorie du
“symbole”, le trds court Traité du Narcisse. Il se veut 1'un des prétres de
1a nouvelle religion: le symbolisme, la religion de 1‘art libre.

Ce n'est donc plus 1a sincirité qui préoccupe
Walter, mais sa virité d'artiste, ot 1o souci &

la forme esthitique est pour Jut une fagon de re-
couvrer le Paradis perdu. (2)

(2)  Claude Martin. Gide, p. 68.
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Mafs cette liberté n'était ps suffisamment emtidre et naturelle powr
Tui. DE&ja dans Le Voyege d'Urien, on percoit la pensée ambigul de 1'autewr.

Afnsi, plus d'un an avant le vrai départ, sur le
mode ironique, qui en fait une satire des procé-

dés symbolistes, le d'Urien préfigure la
1ibération, le 1 un Tong effort pour
exorciser son térisme, c'est-d-dire les

conflits insolubles hérités de 1'enfance. (3)

Cette satire du symbolisme comsence 3 wontrer la quéte d'harmonie de Gide,

qui demande 3 exprimer ses propres aspirations. Enfin, lors d'un voyage en ‘
Afrique du Nord (1893), la découverte de 1a nature et de la vie sexuelle 1i-
bérée le conduit 3 renier 1a morale de St-Paul et la pseudo-1iberté des sym-
bolistes. Gide trouve 1'&quilibre entre la philosophie de Schopenhaver, le
réalisme et le Parnasse. Dans son idéal débordant de vie, il préfire la réa-
1ité stylisée par le réve et emportée dans un &lan d'optimisme. Ainsi dans
Les Nourritures terrestres, 1'autesr chante 1'hyne ) la nature et aux sems,

8 tous les sems.

S J‘li/!tu un ascite; je reste un voluptueux. (4)

Le mysticisme religieux se transforme ici en ferveur, qui n’a plus d'autre
ohjet qu'elle-mime. Pour wiewx jouir de la vie, 11 faut ajguiser et non sup-
primer le desir des sems, voire mime les cultiver et les diversifier.

I1 faut semtir le plus posiﬂih en amalysant le '
plus possidble, censéquance du Premier principe:

(3)  Claude Nartin. - §idg, p. 73. _
(4} Aedrd Gtde. Jewm] - tome I1. Paris, Sallimrd, 1954, p. 218.
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Nous ne sommes jameis si heureux que dans |'emal-

ot du Deuxime principe: Co qui supmentes
besucoup le plaisir de 1'exaltation, c'est de 1'a-
malyser. (s? :

Rien ne doit retenir 1'homme; sucun chotx ne doft le limiter. Or, 11 est

un domaine ol toutes les W d'wne persowmalité psuvent s'Spansuir:
celuf des besux-arts. I1 y a 18 un Squilibre des sens dams la diversits et

~ 1a convergence qui va attirer Gide.

Par l1a suite, ses compagnomns, vlrihb!es guides bibliographiques,
vont 1'aider 3 se diriger dans 1'univers des arts. Ils luf domment des com-
seils précieux ot le tiennent au.coursnt de 1'actualits. Notre autewr se
platt B partager avec eux ses vues sur 1'esthitique.

Je m'‘entends généralement mieux avec les peintres
qu'avec les littérateurs. Avec eux, j'aborde tout.
de suite des questions d'esthitique ginirale; et
puis je trouve que les littérateurs ne savert

presque jamais leur métier... (6) .

v

Paul Laurens a £t¢ 1'un de ses prewiers amis peintres; amoureux de la volupté
et de Ta grice, 1] était surtout porté vers Watteau et Fragonard.

Je m'accoutume s§ bien aux Laurens que je m'en
effraie presque, tant je les sens me devenir indis-
pensables. Ce m'est une famille &lue, et je réve
avec sux mes jofes... (7)

(5) Claude Martin. Gide. “Les principes de Jerssy” qui ont besucowp
inflyence Gide.

(6)  Maria Van Rysselberg. Les Cahiers de la Petite Deme (1918-1929). - -
Paris, Gallimard, 1973,7p. 70.

(7) André Gide. Journal - tome I, p. 37.
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Ne répondant pas aux goQts de Gide, 11 le convie 2 un nouvel ideal et 1'aide
3 préciser ses objectifs. Au début de leur relation, Gide aime Paul Laurens
pour sa sensibilits. 11 sent chet lui 1a portée de son influence et le pousse
& s'affirmer. Enfin grace 3 son ami, Gide a pé&nétré dans divers milieux ar-
tistiques. Tous deux partageaient Jes mBmes aspirations: <ils étaient récep-
tifs en art 3 1'harmonie, 3 la vie, & la plénitude et 2 Al;a nouveauts,

Et dans les conversations que nous avions avant le

départ, nous nous poussions, je me souviens,. vers

~un idéal d'équilibre, de plénitude et de santé.

Ce fut, je crois bien, ma premidre aspiration vers

ce qu'on appelle aujourd'hui le "classicisme". (8)
Jacques-Emile Blanche a été pour Gide un autre ami précifpux, mime
$'11 rejetait le milieu feutré d'ol le peintre était issu. Resgentant une
gine de ne pas avoir'l gagner sa vie, Gide a reproch& 2 Blanche son aisance
et surtout son dédain des classes inférieures. On sent entre eux une sorte
de gene qui les emplche de se livrer entidrement 1'un & 1'autre: la religion,
T1a morale et les questions d'ordre social les séparent. Ils se rejoignent
cependant sur le sujetpde 1'art. Blanche admire la grande intelligence de son
ami, et Gide s'enrichit en discutant avec lui peinture, musique et en allant
voir les expositions qu'il lui sugglre. Leur entente n'était pas parfaite,
mais leurs liens étaient profonds. Blanche connaissait le penchant enthou-
siaste de Gide pﬁur Tes beaux—arts'et son appétit du nouveau, et il savait le
conseiller. I1 lui a fait connattre quelques peintres, dont Walter Sickert;

‘11 Tui a montré le cOt& &tonnant de son oeuvre. Gide est attiré par sa -

nidre avant-gardiste. Il y trouve une puissance particulidre. Sickert

(s) André Gide. Si le grain ne meurt:. Paris, Gallimard, 1954, p. 552.
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recrée une atmosphire qui lui est propre.

Exposition de Walter Sickert, morose au point de
défier la faveur; ce qui me platt. (9)

Blanche partage &galement avec son ami 1'opinion qu'un artiste véritable est

- capable de mettre en forme ce qu'il ressent en profondeur. Il est aussi un

critique pour Gide, et ne craint pas de tancer le littérateur critique d'art.
Sur le texte "Promenade au Salon d'Automne”, Blanche lui reproche de chercher
en art des "impressions cérébrales”, des "opinions", de ne pas comprendre le
milieu des artistes et d'8tre indulgent dans ses appr?ciations sur la pein-
ture.

Pour eux — et pour vous — la peinture est (malgré

qu'ils se réclament des mattres et des périodes

classiques) le produit d'une communion mystérieuse

de la sensibilité humaine et de la nature, produit

en quelque sorte musical, plein de nervosité, qui

t(\‘a)plus rien de commun avec les trois dimensions.

10
De son cOté, Maurice Denis permet A Gide de mi eux comprendre 1a Re-

naissance italienne et lui sert de guide dans ses nombreux voyages 3 Rome.

Il le conseille sur certaines lectures, comme La méthode des classiques, de

Paul Desjardins. Gide se rend A plusieurs expositions et écoute les legons
de son ami avec un grand respect. I1 lui témoigne une profonde confiance;

par exemple, Maurice Denis a 11lustré son livre Le Voyage d'Urien. Renforcé
par 1'enseignement de Denis, Gide a pu mieux approfondir le domaine des arts

»

(9) André Gide. Journal - tome I, p. 230.

(10)  André Gide - Jacques Emile Blanche. Correspondance (1892-1939).

Paris, Gallimard, 1979, p. 162.
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plastiques, et leur consacre quelques articles,

Je ne puis dire que mes sentiments pour Maurice

Denfs soient extrBmement vifs, et pourtant sa

cordialité, son estime me flattent toujours dans ,

le bon sens. Sa santé me réconforte, et ses ju- /)
2 gements un peu frustres mais jamais inintelli- &
/" gents. Si je n'avais que des amis pareils & lui, -/

ma sensibilité ne trouverait & s'é&panouir que K
dans des livres; mais, ces livres, je les .

écrirais. (11)
Peintre et théoricien d*art, Maurice Denis Tui a enseigné diverses orienta-
tions et 1'a familiarisé, entre autres, avec 1'esthétique des "Nabis". Sans
adhérer entilrement aux diverses jdéologies des &coles contemporaines, Gide
les comprenait et restait ouvert aux nouvelles tendances. Mais 11 sjest
laissé davantage touché par la démarche des classiques, qui a influencé
Denis. Ainsi, i1 apprécie chez son ami sa vigueur, sa sérénité et le fait
d'avoir développé, exalté ses dons naturels sous 1'influence de 1'é&cole ro-
mine. Gide aime également sa volonté réfléchie qui rend son oeuvre sereine,
et sa raison qui templre sa sensualité et 1'empBche de tomber dans 1'improvi-
sation facile. De mBme, les peintres qu'il a rencontrés & Roquebrune, dont
Simon Bussy, ont enseigné ,a Gide une legon de vie, de courage. Ils ont dé-
ployé leurs efforts afin d'aller plus loin vers la perfection. Avec une in-
transigeante conviction, ils ont mis en évidence leur joie, leur exaltation

dans des toiles d'une profonde sensualité mattrisée.

En somme, les rapports qu'il entretenait avec ses amis peintres n'ont

(1) André Gide. Journal - tome I, p. 230.
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Jamais &té trés intimes; avec André Rouveyre, 11s furent plutBt orageux. Au
début de leur amitié, une sympathie profonde les unissait: une "fraternité
spirituelle”. Par la suite, leur entente s'est transformée en véritable dé-
bat. Leur sensibilité et Teur émotivité les opposent trop souvent. Le

seul terrain d'entente est celui de 1'art. Gide aime &crire 3 André Rouveyre
s3 pensée sur le dessin. Toujours préoccupé par la question de 1'ceuvre
d'art, i1 se platt & partager ses idées et A s'instruire auprds d'un artiste.
N'étant pas lui-m&me peintre, i1 n'est pas touché dans un tableau par la
qualite techniquté/.ﬁ Seule 1'idée d'ensemble, 1'effet de la couleur, de la
ligne et du sujet le touchent. 11 recherche les impressions qui découlent
d'une toile, plutdt que la "maestria” de 1a main. Son analyse des arts

plastiques est donc trds personnelle et suit les tendances de son caractére.

Au contraire, Gide a &té initié trds jeune au monde musical. Son
&ducation protestante a favorisé son penchant pour la musique, quif est la
seule Tueur joyeuse dans les temples aust®res. Sa mére 1'a conduit 3 de
nombreux concerts, ol 1 affirmait sa sensibilité et son émtivﬁ':e. Mats dans
son goOt, pas encore form&, il admirait tout. Par ailleurs, ses premiers
maltres, dépourvus de sens pédagogique, &taient de piétres. musiciens. Seul
M. de 1a Nux l‘;l révélé A Tui-mBme. Grice A lui, Gide s'est découvert une
passion pour Je piano. Ses relations avec son professeur Staient dominées par
le reséect. Gide 1'estimait beaucoup et Tui &tait reconnaissant d'avoir dé-
busqué ses qualités musicales.

J'avais pour lui une sorte de vénération, d'affec-

tion respectueuse et craintive, semblable 3 celle
que je ressentis un peu plus tard aupris de Mallarmé

+
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et que je n'éprouvai Jjamis que pour eux deux,
L'un comme 1'autge rSalisait & mes yeux, sous une
de ses formes la plus rare, l1a sainteté, Un in-
génu besoin de révérence inclinait devant eux
mon esprit. (12)

14

Avec Tui, pour la premidre fois, i) comprenait la musique. MO par sa grande
curiosits, not:re auteur avait besoin de décomposer le nuécﬁn%sme musical,
afin de 1'apprécier; c'est aussi pourquoi il va éprouver une certaine jole
A mémoriser les partitions.

Avec lui, tout s'animait, tout s'éclairait, tout

répondait a 1'exigence de nécessités harmoniques,

se décomposait et se recomposait subtilement;

Je comprenais. (13)

Plus tard, plusieurs de ses amis: Pierre Louys, Paul Laurens,
Jacques-Emile Blanche, notamment, auront des rapports &troits avec 1a musique;
mais c'est avec Henri Ghéon que Gide va le mieux partager ses idées sur la
musique, t;ans leur correspondance, on devine un &panchement mutuel et une
grande liberté de pensée. 1Ils se fortifient mutuellement en &changeant des
idées et des partitions, susceptibles de leur plaire et de les exalter.

Ah! mon piano! mes l1ivres! du papier blanc!’

??; | cher ami, nos conversations obstindes...

(12) * André Gide. Si le grain ne meurt, p. 516. ...

(13) Ibid., p. 515. ’ !

¥

(14) André Gide - Henri Ghéon. Correspondance (1897-1903). Paris,

Gallimard, 1976, p. 198.
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Gide joue du piano pour son ami et 11 aime 1'accompagner au concert. Tous
deux, trds sensibles, &motifs, laissent leurs sentiments s'épancher sans ré-

serve,

J'ai pleuré 3 Monteverdi presque autant que si je
t'avais eu comme voisin. (15) :

\d

Ils se plaisent 3 faire la critique des différentes interprétations entendues
et partagent avec joie leurs réflexions. On note une influence réciproque
chez les deux amis. Afnsi, Ghéon a fait découvrir 2 Gide la beauté des can-
tates de Franck et la musique de Magnard.

... que ne les af-je (cantates de Franck) conmnues

plus tot! quelles bonnes heures nous eussions

passées 3 les lire... (16)

Que je te remercie de me 1‘'avoir (musique de Magnard)

enfin fait connattre, et que je te sais gré de 1'ai-
mer! (17)

En retour, Gide lui a fait aimer 1'ceuvre de Mozart, qui deviendra désormais

pour Tui un véritable mattre dans ses Promenades avec Mozart (18). En revanche,

tous deux abominent Wagner, 3 qui, pourtant, Ghéon ivait voué une grande ad-
miration dans sa jeunesse. En somme, les deux amis cherchént ensemble &
trouver la musidue et 1'interprétation qui satisfassent le mieux leur idéal.
Mais aprés la conversion de Ghéon, cette communion spirituelle, source de

(15) " André Gide - Henrf Ghéon. Correspondance (1904-1944), p. 817.

(16)  1bid., (1897-1903), p. 338.
(17)  1bid., p. 587,

(18)  Henri Gheon. Promenades a rt (L'howme, 1'ceuvre, Te pays).
Paris, Desclée rouwer .1e, collection "Les Iles”, 1932,
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bonheur pour Gide, va peu ;pwsedﬁuﬂorer: smmdnms sa cri-
tique musicale et littéraire & faire prévaloir le ‘point de vue catholique.
Les deux amis s'€loignent de plus en plus.

Je me raidis de mon mieux; mais la désertion de

Ghéon me cause un chagrin presque intolérable et h

constamment renouvelé, (19)

Par ailleurs, dans le cercle de Mallarmé, Gide envisageait la musique
comme une pure sensation. I1 ne voulait pas accorder une signification pré-
cise aux pitces musicales. Sensible, &motif, il se laissait toucher par la
musique et savait retenir ses passions. Sa raison, toujours présente, sé€lec-

tiommait les oeuvres qui répondaient le plus 3 son esthétique.
La sensibilité cOtoie 1'entendement chez Tui. (20) ~—

Peu 3 peu, 1'&tude du piano Tui devient indispensable. Elle le détend et lui
permet d'exprimer tout un aspect de sa personnalité. Toujours porté par le
goQt de 1'effort, il perfectionne sans cesse son jeu. 1 passe autant de
temps, et parfois davantage, & son piano qu'd sa table de travail. Il a
besoin de cette discipline, comme d'une sorte de thérapie, - qui 1'a aidé 3
sortir de Tui-mBme.

A quel point me manque un pianc wmon piano...! e

" Certains jours ce besoin, ce regret de musique,
devient une sorte de douleur presque physique. (21)

(19) André Gide. Journal - tome I, p. 704.
(20) Henri Ghe€on. "Andre Gide par Henri Ghéon" dans Bulletin des amis

d'André Gide, no 27, juillet 1975.
~ 1L
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(21)  André Gide. Journal - tome II, p. 97.
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Dans son jeu pianistique, toujours sobre, comme 1'cbserve la Petite Dame,

_ 11 adopte une attitude qui allie des tendances contraires. S mimique tra-
duit sa passion, son exaltation. Et son émotion ne vient pas altérer son
interprétation. 11 se fait M. et se laisse guider par sa profonde com-
préhension des pikces qu'il exécute.

s Combien son jeu lui ressemble: ce maximm de grice -

sur fond de raideur initiale. Comment arrive-t-1l

3 ces délicatesses inouYes, avec des mains sans
souplesse! Son jeu est virginal & force de ne

point chercher 2 1'8®tre; toutes les particularités,
i1 les trouve dans 1'approfondissement. I1 n'a
d'exagéré que sa mimique: tendresse éperdue, le
plus souvent grice amusée jusqu'au rire. (22)

)
‘ Dans sa recherche de perfection, il gagne une certaine estime de lui-
( ) wime. lLes pidces qu'il choisit de jouer sont &quil tbrées, harmonisuses et
présentent souvent de nombreuses difficultés.

Que de fois n'ai-je porté mon attention, mon &tude
sur telle fugue de Bach, par exemple, précisémsnt
parce que d’'abord elle me rebutait; par besoin de
me faire violence et guidé par cet obscur sentiment
que ce qui nous contrarie et exige de nous le plus
grand effort est aussi ce qui peut le mieux nous

\ ‘ instruire. (23)

A son piano, Gide fait preuve d'une grande patience. 11 préfire revenir sur
un morceau difficile, plutdt que de 1'abandormer. La conquite se fait par

“un lent et méthodique investissement” (24). En menant une entreprise i son

L4

(22)  Maria van Rysselberg. Les Cahiers de la Petite Deme (1918-1927),

. p. 33,
() (23)  André Gide. Journal - tome I, p. 875.

(24)  1bid., p. 541.




torme, 11 eu/tc son besoin d*fd8al et parvient & T'&quilibre de son &tre.

?xalleat travail, Jole; &quilibre et Tucidite. .

b

Par ailiewrs, Gide se platt & mémoriser les partitions musicales. 11 appri-
voise én comprenant chaque note, 1°'idée dominante de 1'auteur. Som étude

’ apprefondie lui permet d'acquérir ume grande maftrise. Car {l iaisse agir

s raison, qui 1'aide 2 recevoir 1a musique d'une manitre plus compldte. Les

structures d'ume oeuvre, leur fonctiommement 1'intéressent avant tout.

L'invention des formes, des techniques est chez lui
plus sfgnificative que la substance de son oeuvre;
- ou, plus exactement, que ces questions formelles
B tendent 2 constituer cette substance méme, comme le
discours sur la création poétique est au fond du

podme mallarméen. Ainsi les Faux-Momnayeurs sont-
11s d'abord le roman du roman. (20)

On sent chez lui un don pour la pédagogie musicale. Si Gide avait
o 3 gagner sa vie, i1 serait devenu professeur de piano. Au cours des
quelques lecons privées qu'il a donmées, 11 faisait appel 3 la mémoire, au
Jugement, 3 la sensibilite ‘u au 9ot musical de ses &ldves. 11 Teur deman-
dait un respect total et une profonde réceptivite pour l'i;:urpretation pla-
nistique. Ainsi, 1'exécutant ne dévait pas chercher la virtuosité, ni 1'exé-
cution oﬁmiqne. 11 devait ressentir les nuances et transmettre i:ouus les
poss“ibﬂftés de son instrumegt. Car, pour Gide, le plano est mmm; ot

(5) m G'ﬁo m-" m I. po w.
(26)  Clawude Martin. Gide, p. 147.
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posstde des sonorit@s riches, épanouies, qui lui sont particulidres.

s

C'est une grave erreur, dit Gide, de vouloir
imiter au piano 1a voix humaine, tel instrument
ou 1'orchestre. Non, le piano c'est le piano. .
C'est 1'habitude de jouer des partitions d'or- . -
chestre qui nous vaut cette tendance. (27) :
| Bref, la personnalite de Gide a &t& tout entidre orienté&e vers 'us ‘
arts La musique d'abord 1'a passionné au point d'y consacrer autant de
temps qu'a la ]ittérature. Et enfin les arts plastiques, qui comblaient

tous ses seons:.. Tui ont permis de s'épanouir en répondant & son grand éclec- R

. tisme.
s §
e ST
[y ° ’ * *:’:— )
, ‘- / s
€27)  Marfa Ven Rysselberg. -Les Cahlers de 1g Peti 1918-]
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. CHAPITRE II - Gide et Tes arts plastiques s
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Parmi les arts plastiques, Gide préfere la sculpture, qui est & ses
yeux un art plus vivant: et la peinture 1'intéresse par un besoin de culture.

Avec le temps, i1 va méme, sans 1'avouer, se passionner de plus en plus pour

cette derni&re forme d'expression.

Je dois beaucoup & 1a musique; la peinture ne m'in-
téressait pas naturellement, 1'intBr&t que J'y
prends est le fait de la cul ture; par contre la
sculpture m'a toujours attiré; petit je n'avais
d'yeux que pour elle dans les musées. (1)

b e rein e oo e

. i
Sa profonde sensibilité et sa réceptivité le portent & s'émouvoir devgnt la‘. -
beauté plasti‘que. Son besoin de libert& 1'incite 3 découvrir ce nouveau
monde, qui Tui procure un plaisir sensoriel. Enfin, son insatiable curiosité
le dispose 3 comprendre ce qui différe le plus de lui.
Je n'étais peut-8ire pas d'abord trds sensible 2 1la

. peinture — moins, qu'd la sculpture assurément —
5 mais animé par un tel désir, un tel besoin de com-
: préhension, que mes sens bientdt s'affindrent. (2)

Le domaine de 1'art n'est pas vérifiable comme la science. Ses pro-
priétés esthétiques ne s'amalysent pas facilement, mais provoquent des

. . ', "
f
- c.udn‘l“
*r
. . .

o

(1) Maria Van Rysselberg, Les Cahiers de 1a Petfte Dame (1929-1937).
Paris, Gallimard, 1974, p. .

(2) André Gide. Si le grain ne meurt. Paris, Gallimard, 1954, p. 512.
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émotions qui lui sont particulidres. Pour Gide, une toile est ume symphonie
colorée, harmonfeuse ol chaque !léue;\t joue son r3le en participant 2 1°en-
samble. I1 aime un dessin bien tracé, aux teintes &quilibrées., L'essence du

sujet doit &tre profonde et se laisser découvrir aprds une lente amlyse. La
conception de 1'art de Gide s'apparente au classicisme. I1 lie les notions de
perfection et de durfe. L'artiste doit tendre d 1'imortalité. Ses oeuvres
sont 3 la fois le reflet de son temps et 1e modtle des &coles & venir,

Afin de pouvoir analyser ces notions, nous tenterons de cerner 1 ‘es-
thétique particulitre de Gide. MNous nous demanderons, d‘'une part, quelle est
sa pens€e sur le classicisme par opposition au romantisme, et d‘autre part,
quelle est sa position face aux divers courants de 1'époque contemporaine?
Les réponses & toutes ces questions nous permettront de mieux si aer les vues
trés diverses de 1'auteur de “]'enseignement de Poussin®. Enfin, un apergu
sur la sculpture, notasment la statuaire antique et 1'art de Michel-Ange,
nous montrera 1'importance pour Gide d'une \gertaim vitalité et d'une passion
mattris€e dans les oeuvres qui 1'attirent.




e e 1ot b S 8 4 ot
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A- La peinture

Comme dans les autres arts, Gide recherche en peinture 1‘'Emotion con-
tenue, exprimge avec rigueur: dans 1a conception d'une oeuvre, 1'artiste
doit s'appuyer sur un ensemble de r&gles. On retrouve un trait fondamental
‘de son caract®re dans 1'importance qu'il accorde & la raison. La Renaissance
italienne a comblé Gide de beauté esthétique. Elle lyi a montré une perfec-
tion accomplie. Epoque d'effervescence, 1e XVe siBcle a redécouvert les lois
de la perspective et de 1'anatomie du corps humain. les grands-maftres, tel
Michel-Ange, ont créé en s'appuyant sur un code de rdgles inspirées de 1'An-
tiquité. Ils ont su tendre leur effort, dépasser leurs 1imites et ont laiss€
d'imortels chefs-d'oeuvre.

Le vieil effort de 1'homme pour dépasser sa mesure

trouve dans 1'art italien, de Michel-Ange au Cara-

vage, un &trange &panouissement. (3)
Leurs tableaux sont hamnieux. &quilibrés; 1'ensemble reste proportlonné et
chaque dé&tail a sa signification Gide admire chez ces peintres 1'expression
d'un lyrisme profond, malgré Tes régles strictes auxquelles ils devaient se
plier. 1I7 est touché par la vibration harmonieuse du dessin, des tons et de

Ta lmmre, la nouveauté et 1a tempé@rance qui ressortent de leurs toiles.

Pou\'/lui Ja Tigne, 'la couleur possedent une signification particu-
um et ont un rble & jouer dans \%l:mnie d'ensemble., La pefnture s*a-

dresse & J1%esprit et r&jouit les sens. L'artiste trace sa vole en mntrant

- .

(3) Giuseppe Ungaretti. “A Rome™ dans 11 ise, no N
spécial intitulé “Hommage 3 André Gide - B | » Parts, 1951, p. 73. ‘




une profonde originalité; 11 sait s'exprimer au-deld des principes. Ainsi,

le caractdre gidien cherche dans 1'art une certaine harmonie entre le ratiomnel
et T'&wotif. La "modestie” et 1a "pudeur” sont 3 l1a base de sa conception
classique. Un peintre devient classique lorsqu'il dowte ses passions. I1
montre la puissance de ses &motions dans une grande simplicité et une mithodi-
que mattrise de Tui-mime. I faut savoir analyser les objectifs de 1'artiste
dans sa profonde “rgserve“. et 1ire entre les 1ignes et 2 desri -nots .

... 1'On sent que la parole, tout en révélant 1'&-

motion, ne la contient pas toute, et que, une fois

}:)mt prononcé, 1'émotion qui le précédait continue,

Poussin incarne 1'idéal classique de Gide. Ce peintre est né } wme
époque ol 1es notions d'ordre, de mesure et de clarté &taient généralement
acceptées: sa peinture est un m&lange d'art de Ol'Ant'lquité et de 1a Renais-
sance italienne, '—Sa sensibilité s'est &panouie au contact de la nature, Gide
1'apprécie notament pour avoir su assujettir son inspiration, son intuition
et son talent aux régles du métfer. La matidre ainsi somise devient idéa)isée.
Le ;eintre a exprimé son monde intérieur dans des tofles sereines, qui 1nsp‘l-\
rent 1a joie de vivre. | / |

Et c'est qu'en Tui la pensée- se faisa‘lf aussitit
image, naissait plastique, et qu'ici intention,

&notion, forme, métier, tout convergeait et cons-
pirait & 1'oeuvre d'art. (5) .

(4) André Gide. Incjdences. Paris, Gallimard, 1924, Chap. "Siljets &

Angkle®, p. 43,
(5) André€ Gide. Feyillets d’au . Paris, Mercure de France, 949,
Chap. "L'enseignemen oussin”, p. 158. ‘
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Gide 1'aime pour sa touche sensible, son assurance et la plénitude qu'on voit
dans les moindres détails de ses compositions.

Et malgré son ob&issance aux rigles, Poussin a &té un précurseur. [I1
a su tirer parti de 1'enseignement du passé, ob&ir aux principes de son temps
et montrer une profonde originalits. Gide est touché par son approche sen-
suelle, natve et passionn€e de 1°'Antiquité. I1 est transporté dans une fEte
sensorielle, qui natt de 1'union des coloris et du sujet. La mattrise de
Poussin s'accorde aussi avec son idéal de raison. Car selon Gide, la concep-
tion d'une oeuvre est une maturation de 1'idée.
ens@e préside } 1a naissance de chacun de ses
tab eaux.
Contrairement aux autres peintres, et je parle des -
plus grands, i1 ne s'abandonne pas & ses dons, ne
leur donne jamais libre licence. "I1 n'y a de bel
art sans conscience, et conscience et esprit cri-
tique ne font qu'un’, &crit Oscar Wilde. (6)
Ainsi tous les &1éments des toiles de Poussin ont d'abord été congus dans sa
raison. I1 n'imroivis‘e pas, mis laisse le temps ¥ son art de mirir et prendre
forme. Sa grande rigueur de composition se pergoit dans son dessin solidement
structuré, Son exécution montre une ferme assurance: Poussin livre dans ses
compos itions 1'harmonie qui rigne dans son &tre profond.
'eweche que 1a pensée vient habiter ses toiles, y

ubordonner couleurs et traits, les coordonne et
-!ae tout 2 1'harmonie. (7)

(6) André Gide. Feuillets d’'automne - “L'enseignement de Poussin®, p. 163,
(7 Ibid.. ’ g
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Toujours A 1a recherche de sobriété, Gide veut voir chez 1'artiste

. classique la tendance cérébrale dominer le lyrisme. 11 aime aussi retrouver
dans les arts plastiques "1'expression de la félicité". Le tumulte doit &tre
présenté d'une manidre harmonieuse.

_Mais tout de méme, dans son oeuvre, c'est la fé&licité

- qui 1'emporte, une joie sensuelle et spirituelle 2 la
. fois. (8)

Gide apprécie le cart&sianisme de Poussin et sa fagon de magnifier la matidre
en la dominant. Le peintre transforme sa pensée en beaut& plastique; sa

vision est subjective et po&tique.

Poussin est un peintre anti-réaliste; i1 n'en est %
?a§ de plus spiritualiste ou id&aliste que lui. i
9

Ses tableaux, comme une fable de La Fontaine, illustrent une vision allégo- .

.

rique de l1a réalité. Et les passions y sont raisonnfes, & 1'image du théitre
de_Rac*lne. Enfin, comme Molilre, i1 enseigne tout en divertissant. Gide ad-
mire autant Poussin que ces trois &crivains, pour leur maturité et leur &qui-
T1ibre.

Oul Poussin imite et La Fontaine, et Racine et - rav-ise ef

Molidre; et de nos jours, Péguy, Claudel et Va- ttroat Ma
léry. (10)

(8)  André Gide. Feuillets d'automme - "L'enseignement de Poussin®, p. 169.
(9) Ibid., p. IN.

(10)  Ibid., p. V72.
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A 1'image des oeuvres du peintre classique, 11 veut que 1‘art pﬁ:’t/u/nl soit .
un mélange de poésie, d'idéal et de naturel.

Pour Gide, 1a syntaxe est 3 1a langue ce que Ta composition est & la
peinture. Il congoit un art sobre qui fait appel & la mattrise de soi. Ainsi,
i1 aime le sens de la mesure d'Ingres, qui fait nattre la beayté dans la sim-
plicité des lignes. 11 apprécie sa conception de 1a réalité; car 1'ceuvre du
peintre ne refl2te aucun aspect dramatique. Seule ressort 1'esth&tique pure
d'un dessin bien tracé, dans un effort soutenu.

... admirer, dans la collection des dessins qui ser-
virent au détail de cette oeuvre, par quel patient

‘travail avait su se soutenir et se "tempérer" tant
de “ferveur". (11)

Gide considere donc dans un tableau la beauté des formes, la luminosité des
teintes. Il recherche dans les toiles "ce peu de vie qui reste enc;re. aprds
que le pinceau les a quittées” (12). De cette manilre, i1 a pleurs devant
1'oceuvre du Titien, "L'homme au gant". L'intensité de vie qui se dégage du
tableau 1'a exalté; de méme que la simplicité des moyens qui fait ressortir
une puissante force expressive. Tr2s attaché i 1a nature,. 6ide ne pouvait
aimer 1'art1f1cie} ni le factice. 11 est séduit dans un tableau par 1'harmo-
nie de 1'ensemble, p0 chaque détail remplit une fonction. La composition doit

Etre plastiquement belle et &mouvante.

(11)  André Gide. “Promenade au Salon d’Autome™ dans Gazette des Beaux-
Arts, tome 34, Paris, 1905, p. 475. ‘

(12)  André Gide. Jourml - Tome I. Paris, Gallfmard, 1951, p. 39.




3  Gide tient & ce que 1e but de 1'artiste ne soit pas d'étonner 1e pu-

blic. Le peintre doit plutdt satisfaire un besoin intérieur, d'une manidre
sobre: come Chardin, qui a assujetti la matitre et‘ fait triompher ia pensée.
Le peintre poss&de des qualités d'équilibre, de mesurt, d*harmonie qui sont
naturelies 3 Gide. Chardin montre dans la simplicité et 1'brdonnace d'un ‘ta-

‘bleau toute la cha'leur_ et 1a couleur du monde intérieur. La raison, presque

austdre, se fait poésie; un climat d' intimité s'instaure dans son oeuvre, quf
va de pair avec la rigueur de la construction picturale, Chardin s'est laissé
guider par la couleur, comme Gide par les sons et 1es mots.

Je note son enchantement marqué et sans ré-

serve devant les natures mortes de Chardin; 11

ne se lasse pas de les regarder, et déclare que

<(:;e§t” Chardin qui 1'a inftié 2 la.bonne peinture.
3

“

Ainsi, selon Gide, la raison, 12 mesure, 1a pondération, la riMr.
T1'harmonie et 1'humilité sont les principaux traits du classicisme. L'oeuvre
classique ne 1ivre ses passions et son mystere qu'aprds une profonde analyse.
L'ﬁwlsion est tellement mattrisée, qu'il devient difficile de 1a saisir au
preinier abord.

Débordante chez Rubens, l1a sensualité chez Poussin

ﬁt;e‘ne moins puissante, pour Btre toute refoulde.
4

Les v8ritables artistes savent aussi présenter et intégrer dans leurs

(13) Hnr;g Van Rysselberg. Les Cahiers de la Petite 1937-1945
p. -

{(14) André 6ide. Incidences - “Billets 3 Angdle”, p. 42.
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- """ de se donner en spectacle aux autres et 3 soi-méme manque de sincérité et de

Z} (16)  Ibid,, p. 3.

, /
oeuvresﬁ "la totalité des préoccupations morales, intéllectuelles et sentimen-

tales de leyr temps® (15). Ils sont & la fois contemporains de leur &poque
et de tous les temps. [Ils se détournent de 1'archalsme en recherchant de
, nouvelles voies. Enfin, le mirissement de 1'idée et le travail assidu pour
N attéindre humblement 1a perfection sont les attitudes de 1'artiste classique
qu'admire Giddi.

4

Par omosition. les aspects du romantisme qui déplaisent 2 Gide sont
1'orgueil, 1’ expression de soi d'une manidre excessive, désordonnée, et sur-

to_ut la volont#& d'une pose, d'une attitude. En ce sens, notre auteur estime

que:

... le grand artiste classique travaille 2 n‘avoir
pas de mani2re, (16)

I1 refuse 1a notion de "paratTtre" aux dépens de i:el'le Yd'8tre", car la manidre

profmdgur. Gide analyse le mouvement romantique 3 travers Delacroix. Il a
du mal 3 apprécier son oewvre. I1 se sent et veut se sentir loin du paroxisme
de ses sujets qui se remarque d'une part, dans 1'accent mis sur l1a couleur
pluttt que sur le dessin, et d'autre part, dans les scines souvent violentes,
ol tout respire et semble animé par un sentiment de passion exacerbée. Pour

| Gide, au contraire, 1’'intention premidre du peintre doit &tre de transmettre

une jdée de f&€]{icité. Toutefois, i1 aime certaines toiles de Delacroix, comme

(15) André Gide. Incidences - "Billets & Angkle®, p. 45.
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*L'intrieur du duc de Mornay® ou “Le pokle de fonte". Dans ces deux ta-
bleaux, les couleurs chaudes créent un climst d"l;\‘t‘llﬂ!.} Mais en général,
chez Delacroix, i1 y a trop d'idéalisme, d'exaltation et de passion; ses
compositions ne sont pas suf fisamment &quilibrées. _Le faste étouffe 1a sin-
cérité, le peintre se préoccupe avant tout des apparences. Gide lui reproche
de ne pas rester fidele 3 lui-mdme, en s'€loignant de sa réalité personnelle.
A la lecture de son Jouml, i1 sent la disproportion entre ces deux concepts.
Dans son esprit romantique, Delacroix fait primer la parade des sentiments.

Du temps que j'admirais encore Delacroix, la

lecture de son Journal a &té une grande déconve-

nue. Pas plus dans son style que dans son art,

il ne parvient 3 8tre tout 2 fait pris de lui-

mine, comme font Baudelaire, Stendhal ou Chopin,
qu' 11 savait pourtant admirer. (17)

u

Gide préfere 2tre touch€ en peinture par la couleur aux tons harmonfeux et
par la 1igne fermement dessinée. En s'écartant de 1a conception romantique,
i1 fuit un penchant de sa personnalité.

Depuis que j'avais posé pour Albert (i1 vemit
d'achever mon portrait), je m'occupais beaucoup
de mon personnage; e souci de parattre précisé-
ment ce que je sentais que j'étais, ce.que je

! voulais 8tre: un artiste, allait Jjusqu'83 m'em-
pecher d'8tre, et faisait de moi ce que 1'on
appelle: un poseur. (18)

NEéamoins, i1 ne veut pas que 1'art se sclérose: - 1es artistes n'ont

pas 3 imiter 3 1'infini les grands matTtres classiques. I1s doivent s'inspirer

(17)  André Gide. Journal - tome I, p. 1080.
(18)  André Gide. Si le grain ne meurt, p. 54,
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de leur perfection et trouver Teur propre forme de beauté. Gide préconise.le
mOrissement de 1'oeuvre; pour lui, les artistes de son &poque et de celle

qui s'annonce ne premnent pas le temps de golQter § la vie. Amoureux de la

vitesse, i1 préfRrent vivre de sensations, plutdt que de s'absorber dans ume
Tente observation. De cette manidre, 1'impressionnisme, qui ouvre des volets
sur 1'art moderne, fait réfléchir notre auteur. Gide lui reproche "sa vision
rapide et superficielle” (19). L'art n'est plus une longue méditation et un
ensemble cohérent, approfondi, ol tout concourt & une forme d'équilibre. 11
se dirige vers une introspection limitée. 11 est le produit d'une vision ra-

pide qui semble avoir &té ébauchée au rythme de 1'inconscient.

Aujourd'hui plus d'artistes que d'oeuvres d'art, car
- e golt de celles-ci s'est perdu; et 1'artiste trop
souvent croit avoir fait suffisamment, quand dans

sa peinture ou ses vers, i1 a montré qu'il est artiste,
considérant la part de la raison et de 1a volonté, la
composition en un mot, comme négligeable et banali-
sante — car 1'abominable discrédit ol 1a médiocrite
des grands faiseurs a jeté ce que 1'on appelait, ce

que 1'on n'ose plus appeler sans sourire, "les grands
genres”, est cause que les peintres n'osent plus faire
de tableaux, que les littérateurs ne savent plus porter
un sujet un peu plus d'un an dans leur t&te, que
triomphe en 1ittérature, en peinture, en musique, 1'im~
pressionnisme, la poésie d'occasion. (20)

11 n'est pas attiré par 1'évolution causée par 1'impressiomnisme qui
a abandonné le sujet, banni 1a Tigne du dessin en fondant les modeles dans

E

des contours imprécis et en les réduisant 3 de simples taches de couleur,

(19)  André Gide. Journal - tome I, p. 310.

(20)  Andreé Gide. “Les limites de 1'art* dans Qeuvres compldtes, vol. 3,
Paris, N.R.F., 1933, p. 404.
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‘d¢ leur art ce

Cette peinture de 1'instant, qui n'ob&it pas aux rdgles classique du modelé et
de la composition, ne correspond pas~a un aspect de son esthétique, car 1a
rafison ne semble plus présente. Son absence rend la vision trop subjective,
comme chez Monef. dont i1 admire pourtant certaines oeuvres, et en particulier
1a toile "Ad Libitum", qui illustre exactement ce besoin de 1‘'artiste de ne
pas représenter un portrait. Ce tableau est plutft une démonstration scienti-
ﬁque de 1a lumidre. On pourrait également placer 1°* encadrement n'importe ob
sur la toile, "Les Nymphes", sans changer 1'ordonnance de 1a composition. .
Notre esprit ne se concentre pas sur le sujet, mais sur les seuls effets de lu-
nidre. Monet en est arrivé i une sorte "d'irr€alisme lyrique" (21). Selon
Gide, la trop grande liberté dans la recherche picturale &loigne 1'art de
certains de ses buts fondamentaux. |

Iy

t, 11 Comprend et approuve que les artistes veuillent &carter
i n'est pas-purement pictural. Ainsi, il aime dans cette
&cole 1'6tude des effets de lumiBre sur une composition solidement &tablfe.
Manet est un des impressionnistes qui le touche le plus. Car 11 n'applique
pas sdchement les principes d'une technique. Et malgré son dessin ferme, ses
compositions hamonie&\ses. il est impressionniste par l'ét;lde de 1a Tumidre
et 82 1'art pur. L'intensité des tons apporte une grande luminosité A ses
toiles. Enfin, Gidie est| touché par 1'aspect personnel de sa démarche et'sa
nouvelle nan‘l!rg d'approc Ta réalits. ’

Pn'is j' imagine Manet Tui répondant: “Tout grand )
peintre apporte une fagon nouvelle de voir; que .

\ ¥

\

(21)  Petit Larousse. Paris, Larousse, 1952, p. 1547.
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Tui sert W unmmm de la main, s*11 n'a pas’ -
1a nouvesutt de 1'oefl? (22)

»

Donc 1'auteur de Sail] tient 3 sentir 1a personnalit® du pefntre dans
ses tadbleaux. On 'Ia‘sent réfractaire 3 1'évolution de 1'art moderne, qui se
dirige de plus en plus vers 1'abstraction. 11 voit la ;tarsliu dans la dé-
mrche du peintres contemporains: le.ur seul objectif d'un art pur -aboutit

i 1hemitisme.

SN
But ] consider that the fear of "hybridism®™ has
caused painting to abandon some of the provinces
which properly betonged to it and which no other

art could take possession of without trespassing
on the domin of painting. (23) .

I1 veut plutOt retrouver dans une toile la représentation d'une certailm‘ rfa-
Heé: m A propos d'une toile de Derain: )
Je vwis bien qu'elle représente ou suggire une

plage ol vient mourir en volute une vague, une
falaise, wn ciel bitumeux. (24)

La composition de ce tableau le s&duit. Les &1&ments gardent urf rapport avec

o

Ta nature. Or, 1a peinture, selon Gide, n'est pas uniquement 1'agencement de

formes sans signification, mais elle transmet une visfon part?cunére des
choses. La toile est une ﬁspintion.de la réalits.

-

w

(22)  Andr€ Gide. ‘Promenade au Salon d'Autowne®, p. 476.

(23)  Andr€ Gide. "A few reflections on the disappearance of the subject
in ;culpture and painting” dans Verve, vol. 1, no 1, décembre 1937,
p. 8. ,

(24) André Gide. Interviews imaginafres. New York, Ed, Jacques Schiffrin
8 Co, 1943, p. 118, ‘
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" Van Gogh. Lors de son voyage en.Bretagne, i1 fut conquis,.dans une sorte.de

-32- :

3

Inexistant ce charme, si le tableau se rapprochait
%;g du réel; rompu s'i1 cessait de 1'Evoquer.
Bref, notre auteur aime voir une oeuvre picturale "pleine, robuste,
réalisée” (26)." I1 compare 1'art moderne 3 la chaudidre de Medée,
. $

<.. 00 celle-ci fait bouillir, découp& en petits

morceaux, celui qu'elle prétend rajeunir. (27)
Toutefois, 1'&poque contemporaine, trds riche, présente divers courants.

Gide est ravi de cette richesse et de cette variéts. I1 ne prétend pas ré-

soudre le probléme de 1a grande complexité qui en découle. Mais i1 aime s'in- :

terroger, et reste ouvert aux nouvenes possibﬂités. I1 a sans cesse &t

ra

attire par les précurseurs. De méme on note que dans sa quéte d'harmonie
Gide masque un ﬁenchant de sa personnalité qui e poyfte a aimer 1'exubérance.
I1 est difficile de résumér sa pensée trds diverse et de suivre -sa ‘démarche

sinueuse. Comme nous tous, Gfde s' intéressait & différents aspects de 1la

' peinture, souvent &éloignés Tes uns des autres. I godtait, par exemple, ave;:

autant de plaisir que le classicisme, un certain cOté irrationnel de 1'art de

~y

stupefactiofi et de joie adnirative, par les tons vifs et particuliers des

.

toiles de Van Gogh ég de Gaugin,

... 1'une aprds 1'autre je les retournai, les contem- ,
plai avec ume sorte de stupéfaction grandissante; 11 - "

LY

(25)  André Gide. Interviews imaginaires, p. 118.

(26). -Andre Gide. ™Préface A la premidre exposition and Cornilleay”
* dans Bulletin des amis d'André Gide, nos 18 § 28 (1973-1975). p: 73

(27) Ibid. . ' v
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me parut qu'il n'y avait 13 que d'enfantins bar'iz)- &

lages, mais aux tons si vifs, si particuliers, si

Joyeux que je ne songeais plus 3 repartir. Je

souhaitais connattre les artistes capables de ces

amusantes folies. (28) \
Son attrait pour ces derniers peintres répond & 1'autre facette de son carac-
tére qui recherche la 1iberté sans contraintes et surtout sans 1'emprise de
1a raison. I1 aime leurs toiles pour 1'agencement des couleurs et les plans
novateurs. I1 est touch& par la "lyrique outrance” de Van Gogh et se sent
attiré vers le langage des couleurs. Ses toiles deviennent pour Gide une
fate visuelle. Elles expriment une vision personnelle du peintre, & travers
la pureté de 1a couleur éclatante. La luminosité dans 1'oeuvre de Van Gogh,
obtenue par la présence du jaune, fait souvent vibrer ses toiles d'une pro-
fonde émotivité. Ce peintre indépendant répond & une idée de Gide voulant
qu'une vision nouvelle soit congue dans une forme nouvelle. Enfin, 1'harmonie

est toujours respectée chez Van Gogh: la ligne sinueuse est & 1'image de son

\
esprit.

Le point de perfection est atteint seulement lors-
que 1a nouveauté de la forme répond exactement a
1a nouveaut® intérieure. (29)
Souvent porté & 1'admiration, Gide aime parfois réagir sans 1'inter-
vention de son esprit critique. Son golt pour 1a surprise, 1'effervescence

le guide: 1'effet des volumes, des couleurs et des formes fait parfois naftre

chez lui 1'émotion. Le mélange de sensibilité mtsrielle et picturale 1'ambne

(28)  André Gide. Si _le grain ne meurt, p. 520.
(29)  André Gide. Interviews imaginaires, p. 64.
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3 une joie intense de ]'espr\it. L'action est d'abord purement sensorielle:
le peintre doit porter 1a matidre 2 sa plus belle expression plastique et
la faire vibrer de vie.

... affirmant que pour lui la spirttualité d'un

tableau n'est pas surtout dans le sujet, mais que

telle projection, telle sensibilité, toute et uni-

quement matérielle, picturale, peut le mettre dans

un &tat de transe, lui donner une émotion de

I(:gst):te qui rejoint la spiritualité la plus &levée.

1

De cette manilre, l1a pureté et Ja poésie qui se dégagent '\us oeuvres de
Cézanne charment Gide. I1 se sent dans un &tat d'extase: face 3 ces couleurs
aux tons vifs et clairs, qui ob&issent & un ordre logique interne en formant
un parfait équilibre. Par ailleurs, le wouvement "Nabis” 1'attire par sa dé-
marche vers 1'autonomie de 1'art. L'expression des couleurs, o0 chacune a
son sens particulier et explique sa voisine, 1e touche. I1 aime la simpli-
cité des toiles de Yuillard dont les scBnes, surtout intimistes, &tablissent
une communication avec le spectateur,

Je connais peu d'oeuvres ol la conversation avec

1'auteur soit plus directe. (31)
Egalement 1'ironie, 1'humour, surtout chez Bommard, 1'attirent. Cs style re-
nouvelé, soumis & 1'intuition, 1'invention et 1a joie natve 1'excitent: tout
ce qui est neuf 1'enchante. Ce mouvement incarne pour Tul 1'exotisme.

(30) lhrzza Van Rysselbery. Les Cahjers de la Peti 1929-1
po .

(31) André Gide. "Promenades au Salon d'Automme”, p. 480.
. @
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L'examen, 1'analyse n'épuisent pas cette sorte

d'esthétique amusement qu'on y goQte, car 11 natt

de la couleur méme, du dessin, et non de quelque

explicable ingéniosité. (32)
I1 Tui reproche tout de méme de ne pas &tre 1'expression de la perfection
achevée. Car i1 devine chez les peintres nabis une propension & se satis-
faire trop facilement. Pour lui, au contraire, l'anis;e doit trouver la

beauté dans 1'effort.

Enfin, méme si Gide est trds ouvert et apprécie des esthétiques dif-
férentes de la sienne, 11 demeure constant et fidtle & son idéal classique.
On le voit perplexe face & certains peintres, chez qui 1'irrationnalité semble
dominer. I1 en va ainsi pour 1'art de Picasso, dont i1 &prouve quelque peine
3 définir 1'essence.

Aujourd’'hui, i1 me semble que nous soyons en

pleine mystique: 11 n'y a plus avcun repport

entre 1'objet de 1a foi et la réalite. (33)
Ce peintre 1'intéresse et incarne un mBme cOté Strange que 1'on retrouve, par
exemple, dans Les Caves du Vatican. I1 1'admire, mis qualifie son art de
“paradoxale gageure” (34). . Picasso joue avec son talent et 1'adapte aux be-
soins de son &poque avec une grande facilite.

(32) Avdré Gide. "Promenade au Salon d'Automme”, p. 482.

(33)  Meria Van Rysselberg. Les Cahiers de la Petite Deme (1929-1937),

p. 244,

(34) André Gide - Jacques Emile Blanche. Corr 1892-1939).
Paris, Gallimard, 1979, p. 274.
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Ce qui me géne un pew,c'est que Picasso soit
Temart dane 1o courant, Ty T e ol
L'inconnu, le goit de 1'aventure qui plaisent habituellament 3 Gide le décon-
certent soujent chez Picasso. Dans sa recherche .d' harmonte, notre autewr veut
que la raison, toujours présente, vienmme ordomner les &léments de la toile.
11 demeure partisan d'une certaine tradition. Melgré tout, i1 ne nie pas en-
titrament 1'avenir de 1'art moderne; son optimisme 1'incite 2 croirg & une re-
missance possible. I1 attend 1‘artiste au regard neuf, m,itﬂ. qui
dans un effort soutenu saura trouver des moules différents tout en se sou- .
mettant 3 la domination de son esprit.

1

C'est 1'immense espoir qui m’habdite, qui me re-
tient de me crampomner au passé. Car, J'afi

1e passé; mais Jje préfire 1'avenir. Ce qui it
u'intéresse, et ce qui est; mais plus wn
peut 8tre ét ce que je voudnis qui a?it )

e

- / : )

(35)  Maria van Rysselberg. 1a Peti
p. 204,
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8- . La sculptyre

La statuaire antique a beaucoup reteny 1'auteur de Ta Porte étroits.

Plongé de 9 hres. 3 minuit, dans mne religimise

contemplation de quelques photographies de Poly-
clate. (37) .

Polyclate cumule une gasme de qualités appuySes sur la raison, et que recher-
chait Gide. Le plus céldbre bronzier d'Argas a &té le sculpteur de 1'harmo-

nie du corps humain; les riglcs' de son art sont fondées sur une observation de -

1a nature. Par ailleurs, toujours attiré par les précurseurs, Gide aime
Donatellio: car ::e sculpteur réaliste : lutté contre une certaine tradition
antique et a su confiirer X ses ceuvres un sens dramatique, qui rend ses sujets
plus vivants. . ' |

!’

A cetts exposition de 1ui, oeuvres origimles ou

mulages, en sent une si extreordimire et si vic- S

torteuse Tutte contre \h tradition antfque. (38)
Notre auteur appricie ses forwmes raffinfes, la multiplicits des angles de vue
et Ta 1iberts démontrée par 1'artiste dans Ta représentation snatowique. 11
veut retrouver en sculpture 1'alliance entre une représentation réaliste et
wne idialisation de Ta forme. De cette manfire, 11 aime chez Domatsllo une

cortatne immaterialité que traduit souvent le regard de ses sujets. Enfin,

(37)  Andre Gide. Jouyrpal - teme 1, p. 181,

14
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- 11 pergoit avec plaisir 1'aspect nerveux des muscles tendus dans un corps

parfait. La vie, la beauté du corps masculin, qu'{l décrit dans des termes

d'une grande sensualité, le touchent.

Nudité ornée de son David; saveur des chairs; dis-
parition des muscles entre 1'ossaturé et 1'expres-
sion totale; émacfation, verdeur-parti pris, etc...
y retourner comme 3 ]'Gtude. (39)

En outre, en sculpture, Gide reste sensible au rapport entre 1'&motion
et Ja matidre. La "Bacchante™ de Clodion 1e dégoit A cause de son marbre
blanc qui “sied mal 2 cette chaude lascivité" (40). Le bronze, matériau privi-
legie %‘i Renaissance italienne, 1'attire parfois davantage. I1 combine
dans certaines oeuvres les caractéristiques opposées de 1a grice et de la vo-
Tonté.

La matidre m@me du bronze, lisse et polie comme un
Jjaspe, presque noir, semble donner aux contours une
décision plus volontaire et durable; aucune moTlesse
malgré tant de grice. (41)
Pour Gide, 1'artiste doit faire ressortir 1a beauté de l1a matidre ingrate et

chercher sa propre forme de perfection. Cowwe Michel-Ange, qui en sculptant

~ dans le marbre son "Molse inspiré”, a su montrer une beauté Eternelle. Sa

réalité est magnifide, podtisée, non pas tourmentSe. L'art naft d'un obstacle

(”) m Gid‘- me‘ - m IQ p. ‘16

(40)  Ibid,, p. M9.
(41) Ibid..
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vaincu et 1'effort soutenu aide 2 exprimer la grandeur. Le sculpteur ne doit
pas se sentir rebuté par l1a limitation de ses instruments.

L'inspiration est fille du labeur et non point de

la nonchalance. (42)
La notion d'effort est donc toujours importante pour Gide. On la sﬁi pré-
sente m@éme dans son appréciation de 1a matidre, qui traduit la détermination
de 1'artiste. L'aspect de masse ne doit pas se faire sentir au détriment de
Ja beauté. Ce dernier concept doit triompher.

Pour Gide, 1'artiste doit d'abord chercher 3 exprimer sa propre con-
ception esthétique. I1 reproche aux artistes contemporains de se détourner
d'un certain idéalisme, et de se vouer 3 un réalisme pur. La sculpture, selon
Tul, doit plutdt exalter 1'homme. Un équﬂﬂ;re harmonieux doit faire vibrer
1'oeuvre: comme dans les "Athl2tes" de Puget et les “"Esclaves" de Michel-
Ange. 11 sent chez ces derniers une plénitude de vie, une santé, une joie et
un lyrisme mesuré. On ne peut rien changer A la statue sans 1'abtmer, La
gr8ce, la sveltesse et 1a hardiesse s'y retrouvent. Ainsi, la sculpture& de
Michel-Ange fait 1'admiration de Gide pour la vie qui la domine. Ses ceuvres,
malgré un certain maniérisme, ne sont jamais artificielles ou fades; son génie
a su pétrir la matidre en lui donnant 1'image d'une beaut& vivante. Et 11 a
rendu 1'esthétique du corps parfait, en ailiant la nature et 1'art.

... dans le marbre, encore palpite d'une vie glorieuse.

(42)  André Gide. Jourmal - tome I, p. 210.




De Michel-Ange encore, un trds petit bronze sous
~vitrine, parmi d'autres figurines de la Renais-
sance, a gardé le charme de 1a cire amollie. (43)

Ay contraire, Gide qualifie les oeuvres de Rodin d'"inégales”. Car
le réalisme, qui anime 1'8lan des muscles, crée une inquiétude et une exagé-
ration de 1'anatomie. Le débordement de 1a vie intérieure amplifie 1'expres-
sion de ses modeles. Gide lui reproche, d'un cBté, son romantisme, qui se
manifeste dans sa 1iberté lyrique désordonnée; et d'un autre cOté, son a.;.pect
impressionniste, qui lui fait saisir le geste, 1'expression du moment. Il
sent 1'angoisse et le path&tisme alourdir ses oeuvres. Sa sculpture ne lui
inspire pas suffisamment de sérénité, de tempérance et de joie de vivre,
Néammoins, Gide admire Rodin pour son souci du modelé et pour sa démarche vi;
goureuse, '

On vient de voir une salle spéciale du rez-de-
chaussée d'inégales oeuvres de M. Rodin, quelques-

unes admirables, chacune pantelante, inquidte, si-
gnifiante, pleine de pathétique clameur. (,445

lhig i1 préfere 1'art de Maillol qui montre une grande sérénité. lLe

“sculpteur a représenté, non pas un sentiment ou une angoisse passagére, mais

une beauté plastique harmonieuse. Son oeuvre silencieuse est &loquente en
elle-mBme. Gide aime sa puissance et son apaisement. Le refus d'abstraction
et le besoin de Maillol de traduire les vibrations de 1a vie et 1'équilibre

Hi

(43) André Gide. Journal - tome I, p. 235.
(44) André Gide. “"Promenade au Salon d'Automme”, p. 476.
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goOte 1'art pour le bien-8tre qu'il lui procure.

De m@me, Gide se laisse &mouvoir par les sentiments qui émanent des oeuvres

Elle est belle; elle ne signifie rien; c'est une
-oeuvre silencieuse. Je crois qu'il faut remonter
loin en arridre pour trouver une aussi complate
négligence de toute préoccupation &trangdre 2 la
simple manifestation de la beauté, (45?

de Carpeaux.

I1 s'y ajoute une tendresse, je ne sais quelle
mollesse, quel abandan... (46

"I se sent emporté par 1'élan et le mouvement de sa sculpture, qui respire

d'un souffle nouveau en alliant le naturel, la rapidité et la vivacité des

gestes pleins de sensualité et de grice.

J'ai dansé devant le Houdon, pleuré devant les
Rude, trépigné devant les Carpeaux. (47)

Clrpeaux.fait 1a synthese des qualités recherchées par notre &crivain: en

milant le classicisme par 1'&quilibre des formes et le baroque, par le mouve-

-~ ment, la vie.

Nulle part, tant d'esprit et de nerf n'aura plus
noblement exalté la volupté., (48)

(45)
(46)

(47)
(48)

André Gide. “"Promenade au Salon d'Automne”, p. 476.
André Gide. Journal - tome I, p. 188.

1bid..
Ibid. .

Ponc 11 présente 1'harmonie de 1a raison et de la sensibilite.

R . i
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Bref, pour Gide, 1'art natt. de 1'extériorisation de 1'&motion, et de
1'enthousiasme lyrique ressenti par 1'artiste au contact de la matidre. Le
sculpteur anime sa mati2re et la rend accessible au public. Enfin, i1 doit
montrer un “d8lire créateur" heureux et non angoissé.

- couleurs, sonorités, mots et rythmes, pierre ou

argile 2 modeler, — peut suffire 3 plonger 1'ar-

tiste dans le délire créateur. (49)
Rodin est trop tourmenté; son inquiétude se refldte dans son oeuvre, I1
cherche, comme parfois Michel-Ange, & faire céder la matidre. Maillol, au con-
traire, exprime uniquement 1a beauté&; 1'émotion, qui habite son oeuvre, est
contenue. la solidité de 1'oeuvre d'art se mesure donc & sa sérénité et 2 sa
profondeur. Gide se platt aussi & voir, comme chez Donatello, 1'é&conomie des
mpyens: aucun détail ne doit 8tre inutile. Tout concourt 3 1'harmonie de
1'ensemble. Enfin, il aime sentir 1a personnalité de chaque artiste. Et i1
tient 3 percevoir 1'expression de 1a volonté: comme chez les anciens mattres,
en particulier chez Michel-Ange. En résum&, Gide se laisse souvent dominer
par ses &motions. Dans un musée, comme dans un concert, i1 pleure facilement.
La beaut® et 1a noblesse 1'émeuvent, de mEme que 1a nouveauté et la natvets.

D'autre part, j'ai grande abondance de larmes & ré-

pandre s'§1 s'agit de chagrin des autres, que je

sens beaucoup plus vivement que les miens propres;

mais plutdt encore 3 propos de n'importe quelle mani-

festation de beauté, de noblesse, d'abnégation, de

dévouement, de reconnaissance, de courage, ou d'un
sentiment trés natf, trds pur ou trds enfantin. (50)

»
»

(49) André Gide. "Promenade au Salon d'Automme”, p. 478.
(50) André Gide. Si le grain ne meurt, p. 611.
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On sent vivre en luf Qin&é teﬁdapces en matftre d'art: 2 la fois un
Smour ‘pour le classicisme de Poussin, et un attratt pour 1'art renouveld aux
couleurs vives et pures de Van gogh. Egalement, d'une part, i1 admet dans les
arts plastiques 1'indépendance face d la Jittérature et & 1'aspect anecdo-
tique. Et d'autre part, ﬂ‘ aime Poussin, qui présente des scénes mythologi-
ques d'une manidre toute personnelle. Ces apparentes contradictions dissimu-
?mt certaines constances. Ainsi, Gide veut que l1a volonté, la raison domi-
nent la matidre picturale. La 'sobriéu doit se retrouver dans les plans du
dessin et du model&: comme dans les oeuvn:s équilibrées et harmonieuses de
Michel-Ange. De mime, 1'essence du sujet doit se laisser difficilement péné-
trer. Pudeur et diversité sont les qualités premi2res de 'l'oeuv;-e d'art.

Gide prone surtout une mSthode classique, im perwmet 3 1'artiste d'exprimer
rationnellement la puissance de sa personnalité.  L'art s'épancuit dans la
contrainte. Le classicisme selon Gide se definit donc pa# 1a liberts dans

Ta discipline et la surprise dans 1a sécurité.

Par ailleurs, la valeur de Gide dans sa relation aux'bum(-arts est
son ouverture d'esprit. Malgré son atuchmt au passé. 11 s'est intéressé 2
Ttart de son &poque, et a admiré des artistes dont l'esth!tfqua ne correspon-
dait pas 2 la siemme. Il n'est pas touch® par 1a seule perfection de 1a
technique, mais est attiré par un mSlangé nmerveux d'intelligence, de.volupté
et d’émotion. L'artiste doit tendre son effort et travailler selon sa persom-
malite. |

Pour mof, un artiste doit dipayser; oul le dépayse-
ng:. ri:sﬁt bien cela. Il doit awoir wn cosmos 2 /
ut.

-
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“ .Toutafois, ﬁs formes nouvelles doivent &jalement ob&ir aux lois d'un certain
' équilibre en montrant une composition interne harmonfeuse. 'Eu'fin, Gide re-
‘fuse en art le realisme cru, choquant et pathétique.
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CHAPITRE II1 - Gide et la musique

‘ Gide ressent la musique jusqu'en ses fibres les plus profondes. Son
esprit est naturellement enclin vers 1'infini. Individualiste, i1 préfére
les pitces destinées au piano ou au quatuor. Et i1 préfere la sonate i la
symphonie: car la musique orchestrale lui semble souvent trop lourde, trop
colorée, superficielle. La musique, selon lui, doit toucher 1'ame et non
- uniquement 1a raison. Pure sensation, elle transmet 1a jote. Sans prétention
psychologigue, concentrée, elle se laisse découvrir. Les notes le guident
vers des ré&gions inconnues. Elles semblent improvisées.

La musique, art d'expression pure, vague et sub-

tile, plonge son &tre en des extases profondes,

entre toutes, celle de Schumann ou de Chopin, les

grands sentimentaux. (1) o

_Gide aime Sgalement Btre surpris et entendre des accents nouveaux. Toutefois,
les pidces doivent rester solidement harmonis@es. Cosme en peinture, tous
les &léments doivent s'ordonner autour d'un thime central. L'interprite ob-
serve les r@gles du compositeur, san&.chercher 3 se faire valoir. Son atti-
hﬁh, presque virginale, laisse transparattre les qualités du morceau. Et
1'smotion ne deit pas déformer la rigueur du rythme: 1'interprite sent qu’{l

est face § une “chose unfque”, et non seulement & un morceau 3 exScuter, (Cette

(1) Hewe! Ghlon, “André Gide par Menri Ghiion" dans Bulleting des Amis
'hmid $ids, w0 27, Juillet 1975.
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attitude réservée lui pennet de respect’er les intentions du créateur.

¥

- Les golts musicaux de Gide le portent a aimer sutout les oeuvres de &
Bach, Chopin, Schumann, Mozart, Albeniz et (Céser Franck. Par contre, certains
aspects de 1a musique romantique chez Beeethoven, Wagner, Brahms, lui dé-
plaisent. A partir de 1'&tude de ces quelques compo'sfteurs,’ nous cerneror{s

1'idéal de Gide en musique.

b 3

Le caractdre de Gide se retrouve dans les tendances, souventv opposées,

de 1a musique de Chopin.

A

Je suis comme une harpe accordée, qui chanterajt e
du gré du podte un scherzo joyeux ou un andante
mé&lancol igue. (2) .
Et comme Gide lui-m&me, enclin au bonheur malgrélle‘; pé&riodes, sombres, Chopin
laisse voir dans son oeuvre 1'image d'un &tre heureux, qui tente d'atteindre
la félicité malgré les contradictions et Tes tourments de son monde intérieur.
Cette musique, pleine de grace et d'émotion le fait vibrer. I1 apprécie son
-mouvement régulier et constant., I1 est touché par 1'art de Chopin qui domine .
1'incohérence; car avant tout dessinateur, le musicien a su, dans la souplesse
et la fluidité de ses partitions, démnfrer une fermeté rigoureuse. Avec une .
grande réserve, il exprime son émotion en s'éloignant du développement braw ) ‘
toire. ‘Gide retient de sa musique romantique la sensualité, Te charme et les
sentiments humains. Dans sa quéte d'harmonie, i1 a surtout pergu 1a modestte

et le besoin d'équilibre du musicien. I1 rappelle 1'influence francaise subie
. _ . o

A

(2)  Andreé Gide. Journal - tome I. Paris, Gallimrd, 1951, p. 31
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par le compositeur polonais. L'ordre, la raison, 1'unité se retrouvent dans sa

musique: “la plus pure des msgiquﬂeis" (3), d'inspiration slave.

Gide compare Chopin 3 Baudelaire. 11 pergoit un lien de parenté spi-
rituelle et esthétique entre les deux artistes. 0'une part,le podte a aspiré
a& la perfection de 1'oeuvre d*art. D'autre part, & travers les images d'un
monde intense, le musicien a dépassé une certaine conception romantique et
exprimé sa propre esth&tique dans une musique depse. Gide aime la densité des
oeuvres de 1'un et de 1'autre, ol les sentiments, souvent exacerbés, sont
soumis & une rigueur classique. Le souci du travail bien fait les a incités 2
polir leurs oeuvres, afin d'approfondir les sentiments. Baudelaire et Chopin
ont voulu vaincre la réalité, dans sa plus stricte représentation, et exprimer
la perfection. Ainsi, & travers leurs images, parfois surpremantes, se déga-
gent les grandes lois de l;ur esthétique. )

L'un et 1'autre ont un égal souci de perfection, ume
égale horreur de la rhétorique, de la déclamation et
du développement oratoire: mais surtout je voudrais
dire que je retrouve chez 1'un et chez 1'autre un
mime emploi de la surprise et des extnordimires rac-
courcis qui 1'obtiennent. (4)

Par ailleurs, Gide, attiré comme en peinture par les jeux de lumilre,
apprécie chez Chopin les effets lmineux sur 1a transposition de la mature
dans ses pilces musicales. Le cOté "nmature” chez le musicien provient de son
héritage Folklorique. Omn voit dans son oeuvre un mElange d'aspects

(3) André Gide. "Notes sur Chopin”" dans Qeyvres complltes, vol.
Paris, N_R.F., 1939, p. 95.

(4) Ibid., p. 101.
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anecdotiques et de moments purement musicaux. Cette particularité crée une

ambiance immatérielle: un peu comme dans les tofles de Poussin, ol 1°{idéa- ‘

lisation du décor et des personnages donne un reflet aérien,

Avant Debussy et certains Russes, je ne pense

pas que 12 msique afit encore jamis &te aussi

pénétrée de jeux de Tumidre, de mrmures d'eau,

de vent, de feuillages. (5)
Ainsi, Gide aime chez Chopin la synthdse &quilibrée de 1a sensualité et des
€léments de 1a nature. De cette manidre, il se laisse entratmer par le
souffle léger qui vient rafratchir le milieu de 1a "Barcarolle”. Les har-
monies de cette pidce sont €blouissantes, et les plles contraires se rencon-
trent en s'équilibrant. A 1'opposé de certaines pidces romntiques, on n'y
retrouve pas les effets de 1a couleur contrastante; mais on sent 1a beautd

de 1a lwmidre impressionniste, qui platt 3 notre auteur.

Gide considlre donc Chopin comme un véritable artiste, chez qui la
note précdde 1'idée. Le musicien fait ressortir le pouvoir expressiomniste
des notes et en tire le meilleur profit. 11 se laisse guider par son intui-
tion; son métier ordonne ensuite 1°'inspiration. La rafson viemt rigfr son
cOté passionnel et lyrique.

Oui, Chopin, cela est trids important 3 dire, se
laisse conduire et consefller par les notes, oa

dirait qu'{l médite sur 1a puissance expressive
de chacume. (6)

(5) André Gide. “Notes sur Chopin", p. 101.
(6) Ibid., p. 103.
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Gide insiste sur 1'union de 1a mélodie et de 1'harmonie dans 1a musique de
Chopin. Aucun remplissage ne vient freiner le rythme., Et les partitions ne
sont pas alourdies inutilement par une série d'accords. L'harmonie fait
nattre 1'émotion. La composition donne un effet réaliste, fluide et naturel.

Chaque tonalité a son secret et dessine des nuances.

Insupportable habitude de certains pianistes de
phraser Chopin et de ponctuer pour ainsi dire la
mélodie. Tandis que, précisément, 1'art le plus
exquis et le plus particulier de Chopin et par ol
il différe le plus merveilleusement de tous Tes
autres, je le vois dans cette ininterruption de

la phrase; dans 1'insensible, 1°®'imperceptible glis-
sement d'une proposition mélodique & une autre,
qui laisse ou donne i nombre de ses compositions
1'apparence fluide des rividres. (7)

Gide est touch& par 1a beauté de cette musique, obtenue dans 1a sobri&té, la
densit# et 1'ordonnance, plutbt que dans 1'artifice. L‘'oeuvre de Chopin,
comme 12 palette de Chardin, est exempte de brillant. Elle fait ressortir

1'intimits et 1a poésie de 1'8me du musicien. Dans 1'ob&issance A} certaines

régles, Chopin a su, comme le peintre, montrer son mnde; intérieur.
)
Aucun développement rhétorique; aucun désir de gon-
fler 1'idée musicale et d'en obtenir davantage,

mis a contraire, celui de simplifier son expres-
sion jusqu'd 1'extrime,' jusqu'3 la perfection. (8)

I1 descend au fond de Tui-mBme, et exprime les oppositions de son 8tre, sans
chercher aucun effet dramtique par 1'esphase et le githos. Sa démarche re-
Joint celle de Gide qui laisse s'harmoniser ses contradictions.

(7)  André Gide. “Wotes sur Chopin®, p. 108.
(8)  Ibid., p. NIS.
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Un autre aspect de Chopin, qui le rapproche de notre autdur, est sa
crainte des concerts en publ ic. Le musicien n'aime pas l1a foule, qui re-
cherche surtout 'l'e;‘fet en art. La douceur de son toucher ns vient pas d'une
insuffsance technique, mis d'une tradition de certains clavecinistes fran-

gais. L'auditeur devaft saisir toutes les nuances de son jeu et de son é&cri-

ture, car sa musique n'est simple qu'en apparence. Ainsi, 1a complexité, la
subtilité et les nuances de son art, obtenues par 1 'u:mge des entretons,
plaisent 2 1'auteur de Paludes. Gide aime une ceuvre ‘s;mbre. d'apparence sin-
plifiée, qui laisse découvrir sa profondeur aprds une longue méditation.

Toutes les grandes oeuvres d'art sont d‘'assez diffi-
. cfle accds. Le lecteur qui les croit aisfes, c'est
qu'iT n'a pas su pénétrer au coeur de 1‘'oeuvre. (e
coeur myst&rieux, nul besoin d'obscurit® pour le dé-
fendre contre une approche trop effrontée; la clarte,
coome i1 advient souvent pour nos plus belles oeuvres
frangaises de Rameau, de Molidre ou de Poussin, est,
pour défendre une oeuvre, 12 plus spécieuse cefnture;
on en vient 2 douter qu'il y ait 12 quelque secret; ‘ ,
i1 semble qu'on en touche le fond d'abord. Mais on T
?;\)nent dix ans aprds et 1'on entre plus avant encore.

Enfin, Gide admire le cOt précurseur de Chopin, qui annonce la mu-
sique moderne, 11 se Taisse conduire su; les nouvelles routes tracies per
1'artiste, qui a conciTi€ 1'influence francaise avec son Bme slave et son
monde profond. Chopin est 3 1a fois hors du temps et de tous les tewps. Cette
dernitre caract@ristique a retenu notre wteur. Gide 2 passé plus d'heures

avec Chopin qu'avec aucun stre compositeur: car son ssthiitique rejoint celle
du musicien, ) v

.;l

(9)  André Gide. Joyrm] - tome I, p. 660.
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I

Je n'aime que le strict et Te .

Il n'est pas un mouvement de ma phrase qut ne
répondTt 3 un besoin de mon esprit; le plus
souvent ce n'est qu'un besoin d'ordre, L ‘E&lo-
quence de 1'€&crivain doit &tre celle de 1°'8me
mime, de la pensée; 1'élégance postiche m'est &
:lsr)iarge; de mime toute po&sie rapportée.

I1 a su voir, avec une grande finesse, le style personnel et 1'€1&ment le
plus durable de Chopin. 11 a combattu toute une gén&ration de critiques
qui a déformt le vrai sens de sa musique. Et grice & lui, on s'est penché
d’une manidre nouvelle sur le musicien. Ainsi, Chopin n'est plus pergu
comme le romantique "morbide”", 3 1a recherche de sensations fortes. Nan-
mofns, Gide a peut-atre tendance 3 trop faconner Chopin selon ses propres
exigences. Sa réduction au classicisme lui fait oublier que le musicien
demeure romantique. Son golt pour la rigueur, la sobriéts 1'incite & ne
voir qu'un aspect de 1'art de Chopin.

Pour Gide, 1'interprite doit saisir et vivre les partitions de Chopin

avec toute sa sensibilits.

... 11 y fallait e cowprehension particulilre

que je -ne vois pas que puisse avoir un musfcien’

qui ne serait pas surtout un artiste. (11)
I1 s'agit pour lui de jower sans &clat, ni excessive virtuosité; 11 doit
sambler improviser. Une sorte de puretf émne de 1'interprétation iddale.
Le planiste, étonnE par Tes notes, joue de mnflre & surprendre ot 3 faire

»

(19)  Amdre Gide. Jowrmal - tom I, p. 7I8.
(1T)  Andvé Gide. ‘*Notes sur Chopin™, p. 98.
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participer son auditoire & un sentiment de blatitude. Le goOt de Gide pour

la surprise est comblé par cette iwprovisation, qui dissimule le plan de la
pidce musicale. Ainsi, le musicien, qui semble et se plaft 3 errer, sait par-
faitement o 11 se dirige. On peugvoir 1e principe de la mise en abyme:
1'ex8cutant prétend cré;er une oeuvre, dans une oeuvre dEj) composée. Gide
wontre encore ici son besoin d'illustrer le mécanisme de toute chose.

-

La phrase musicale qui, peu & peu, se forme sous
ses doigts, j'aime qu'elle semble sortir de lui .
1'&tonner lui-mBme et subtilement nous hmter‘i ,
entrer dans son ravissement. (12)
I1 se souvient du jeu de Rubinstein, dans ses interprétations de Besethoven:
1e pianiste, qu'i]l regrette de ne pas avoir ententu jouer Chopin, ne voulait
PRIN -
pas flatter le public mais temait & le dompter, en le faisant entrer dans som
unfvers. 11 semblait chercher ses notes, composer le morceau: “dans une ar-
dente vision intérieure, une progressive rdvilation dont Tui-mBm dprouvit et
ravissament et surprise” (13). L'exfcution de Paderewski, qui &tablisssit wme

sorte de communion avec le public, a fgalemnt impressionnt Gide.
Paderewski avait 1'air de s'adresser & chacum. -(14)

Un climat d'intinité s'installait et permettait de saisir )'aspect perticuiier
de sa musique; chaque note prenait um sams pricts et diconcertamt. La doveassr

v

(12)  Andre Gide. Jownsl - tems I, p. 1196,

(13)  André Gide. W/m. aitigeed, 1964, p. 45,

(14) Disque “André Gide veus parle”, Select SC 1011,

¥
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: : du toucher de Piderewski, la simplicité, !'homoginiité et la spontanditt dg
- son jeu musical rejoignent 1'idse que se fait Gide du classicisme. '
- Que cette note soit tendre, je le sens de reste;

af-je besoin que vous me le crifez! Laissez donc
son étrangeté me désorienter toute seule; n'y

prltez point 1a main. Si vous le faftes c'est

que vous me prenez pour un sot; et si je ne le puis

pas c'est vous qui 1'Btes. (15

) Gide concoit cette interprétation comme empreinte de “ravissemmnt fn-
certain, plgin d'étonnement, de surprise” (16), afin que le pianiste puisse
transmettre les nuances du chromatisme de Chopin, d'une fagon surpremante et
isprévue, L'ensmble Mrmonique, 1'expression, 1a vérite de la mélodie ot Ta
vie intense doivent Btre respectfs, afin de remuer les passions. Ainsi,
1'sffet de fratcheur, de nouveauts, d'Gmotion, qui se Jaisse deviner, doit
Jaillir sous les doigts du musicien. Las ligne du dessin mélodique se trace
sous les yaux du specuu’ﬁnr, qui pergoit mieux 1a vie profonde, centénstlo de
Chopin. L'auditeur saisit, de cette manfdre, 1@ sens des contradictfons hu-
mines ob 1°'on ne recomatt plus Ja limfte entre la jofe et 1a souffrance. Les
accents aigus de 1a Swsigue nous montrent les sentiments 2 Jewr umim(\f
L'homogendite du Jeu. plantstique pevmst aussi 8 1°interprate d'expliquer 1a
pice musicale. |

o

I1 seble qu'il y ait trop de son, trop de notas

aussitit que 1'on ne camprend plus 1a parfaite
signification de chatune. Toute bonme exécution .
dotit ftre une explication du morceau. (17) -

(15)  Andr€ Gide. Journal - teme I, p. 954,
L@? (16)  Ibid., p. 916. :
' (17)  Ibyd., p. 696.
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Ainsi, Gide ne demande ms & tre &tonné par 1*'incompr@hension d'un taxte,
mais sa surprise natt de 1'@motion ressentie & 1'audition d'une pikce de
Choptn fiddiement interprétée. La part de raison s'harmonise toujours chez

Tui avec la sensibil{tée,

Mais précisément ce que jJe soubaite, c'est de com-
prendre. L'étonnement, en art, ne vaut que s'fl
chde aussitot &- 1'&motion, et le plus souvent il
1'ampiche. (18)
Donc, sclon Tui, touu vimosité doit &tre exclue dans l'mlcuﬁm
de l'mm de Chopin. Le cOtd mfm . "mondain® (19), de 1'interprétation

hadbituelle 1*'irrite. 11 congoit davantage le jeu du pfaniste comme pomse

et mattrisé. La vitesse, 1e brillant font perdre § la musique sa subtilite,

sa pofsie et son sens du fantastique.

..+ l'ex@cutant “adopte” un mouvement trop rapide
(#ct trop rapide de mitie) Pourquoi? Peut-8tre
r‘ la musique de Chopin n'est en elle-mime pas dif-
icile, et que 1e planiste tient } se faire valoir

- (comme s*il était beaucoup plus difficile lorsqu'on
atteint une certaine mattrise de jouer vite que de
Jouer lentement). . (20)

L'exfcutant doit également respecter une démarche naturelle, propre & Chopin.
11 faut sentir dans sa msique le rythme de 1a vie elle-mime. Exempt de toute
santimentalité, son Jeu met en &vidence 1a sobri&té, la grice et la musicalité

Pleine de volupts et d'ampleur. De cette manidre, selon notre auteur, les
piice musicales s'épanciissent. Gide donne l'oxqﬂ; du 1/70 "P)i]ude' ol le

(18)  André Gide. Joymal - tome I, p. 695.
(19)  André Gide. “Motes sur Chopin®, p. 9.

(20)  Ibid., p. 106.
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planiste doit respecter le mouvament dans une attitude calme, afin de per-
mettre 1'éclosion de certaines parties. 11 doit ;‘eproduire le caractire mys-
térieux, chjirmnt de la pidce et donner une importance 3 chaque note.

“Pourquoi -ne pas laisser le chant surgir et se o

dégager doucement de 1'accompagnement; pourquoi

ces notes, compagnes de la m&lodie, les ré&duire

&u rang de comparse et faire valoir celle-ci en

&teignant tous feux autour d'elle, comme par

crainte que 1'auditoire imb&cile ne 1a distingue
.- ~ pas suffisament. (21)

_Enfiu, 1a mElodie s'Eteint et se fond dans 1'atmosphire. Le mouvement r&gﬁ-

Her du "Pré&lude” permet cette transformation d'une manflre délicate, sans
brusquerie. :

Et.la voix qui chantait

S'éteint come un oiseau se pose,

Tout se tait. (22) ,

Bref, notre auteur avait tellement bien approfondi 1°'tude de Chopin,
que trds peu d'interprites arrivafent 3 le satisfaire: seules ses propres
interprétations comblaient sa quete de perfection. I1 &tait amens & se de-
mander si les imges pergues, gra3ce ¥ son jeu particulier, avaient &té voulues
par Chopin lui-mdme, car 3 force de travailler cette musique, elle devemit
stenne. 11 la pénétrait jusqu'en ses mouvements les plus subtils, chaque note
ayant un sens distinct pour Tui. Au contraire de ses contemporains, qui ont
mis 1'accent sur le romntisme de Chopin, 1] a cherch Sa "réduction au clas-
sicisme®. I1 apergu I'aspect romantique du compositeur dans 1'expression de

son monde intérieur.

(22)  Ibid., p. 915.
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n an va de mme pour lamiqu hSthm Gide a &prouveé pour
cs midm romentique une véritable passion dans sa jeumesse. Schumemn in-
am'h quite d'André Walter de som identits: tous deux ont &t# tourwentls
par teur déséquilibre profond, sans ‘arriver § trouver 1'harmonie. Au début,
Gide se laissait toucher par le pouvoir émotif du musicien qui transmettait

des visions, parfois fantastiques, en toute simplicité. Mais, peu d peu, i1 |

va délaisser 1'art de Schumann pour celui de Chopin: car en vieillissant, 11

'a surtout tenté de se doviner et d'atteindre un &quilibre intérfeur. Schumanei
_ représente donc un cOtS de sa personmalité qu'il veut fufir. Une certaine

&vasion hors du réel, une exaltation, une fantaisie, qui” ne semblent plus
obéir an contrOle de 1a raison, caractérisent le compositeur. De wime, I
polsie du 1ied ne cadre pas aveé 1'idéal d'harmonie de Gide,

e e o L

:::e _.d.a.v:-lant randir comme nous grandissons"
Cette forme d*expression n'est. pas toujours le refiet direct des états d'bme
du musicien. Dans son art 1yrique, Schumann recherche surtout les correspon-
dances &motives et aime reproduire “une semsation propme'ﬁt artistique” (24),
qui se dégage d'un poleme. I1 s‘uublie dans cette poésie, qui parfois le do-
mine; sa grandeur est sans cesse lnnlcle par l'instabilitE. Gide apprécte
davantage Chopin qui a um d‘atteindre l'aquﬂim dans son osuvre,

(23)  André Gide - Albert Mockel. Corr nce_(1891-19
m' ‘315' po 50.

(28) Robert Bernard. Histoire a la musigue.- vol. 2. Frence,
Fernand Nathan, 1979, p. .
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Mm un palte, a-mn est un trtish...

(25)

Par ailleurs, 11 reproche 3 Schumann de trop se retenir dans sa re- -

cherche d‘harmonie, .-

Et plutDt amateur d'une msique concise, dense, comme

celle de Chopin, i1 se lasse des longs développements de Schumemn. Ces lon- |

gueurs alourdissent son art:

Mais ses "développements”™ me sont insupportables,
si exquis que soit le motif, et 11 est peu de ses
pibces dont je ne licherais volontiers 1a woitié.
Les meilleures sont le plus souvent les plus

courtes.

(26)

Enfin, Gide, qui aime 1'incomnu et ressent avec joie 1'effet d'un certatn dé-
paysement dans un cadre rassurant, se sent incommod® par 1a spontanéits de
Schumann. sa ﬁilw de livrer son message intérieur dins une grande vérits.

IT préfere 1'a

de (:Mpin; qui se laisse découvrir dans une lente miditation.

<.« SOn indéniable inspiration est sans wstlrea.
et se livre toute aussitOt; i1 ne sait en tirer

parti que par

les procédés les plus sommaires;

sitOt qu'i1 cherche & développer une idSe, i1 la

fatd

et ]'exténue; ses harmonies sont d'une

banalité navrante, ses modulations d'une &coeu--
rante vulgarits. (27)

Neamwoins, i1 n’a pas redete entidrement 1'oceuvre de Schumann. A la fin de
sa vie, 11 a veulu rmdre Justice au grand musicien; mis le tamps Tui a manqué.

(25) Andre Gide.

“Notes sur Chopin", p. 97.

(%) Aadré Gide. Jourm -~ tome I, p. 827.

(27) André Gide.

“Notes sur Chopin", p. 98.
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Car mligré tout, !'esthétique de Schumamn est intimement apparentdie 2 celle
de Chopin: tous deux omt exprimé les qualités de 1'2me avec sincérits et

naturel, Leur art est empreint de Tyrisme et d'intimité; une touche sensuelle, -

mElée de grice, sans aucune recherche de.virtuosit&, caractérise leur musique.
Les deux compositeurs montrent un aspect de l1a quite de Gide qui, malgré son
profond attachement au classicisme, 2 manifests un grand intérét pour 1'aspect
particulier de leur romantisme. Ainsi, 1'exaltation de 1*individu, migre ses
contradictions, dans une expression musicale mesurée platt A Gide. Et 1°'é&qui-
1ibre constant des divers éléments des compositions de Chopin et de Schumam
répond 3 son exigence de raison.

Mozart a egalugat représents un autre idé#al pour lul dans sa jeu-
nesse., I1 a aimé N2 tnﬁuil‘le pensée, la s€rénité, la pureté qui émnent de
la joie "durable® (28) de sa musique. Le musicien incarme un cOté de sa re-
cherche.

La pensée de la joie doit &tre ma préoccupation

continuelle. (29)

Son bonheur, sa fratcheur le rassurent et lui permettent de trouver la sénd-
nité. 11 sent toujours 1a tendresse du compositeur respirer dans som art, ot
i1 pergoit le contrtle rigoureux de la conscience dans sa musique. L'oeuvre
de Mozart, qui baigne dams une mBme gamme de couleurs, est faite d'harmonie
et de discrétion: deux qualités recherchies par Gide.

(28)  André Gide. Jourmal - tome I, p. M.
(29) Ibid.,




L'ouverture des "Noces de Figaro®; 1'orchestre
Chevillard donne trop de son i cette musique
aérienne et passionnée., Mozart est le.musicien
dont "!'époque” nous a le plus Eloigné: 11 ne
parle qu'd demi-mots et 1e public n'entend plus
que des cris. (30)

Ainsi, le concerto en ré mjeur calme notre auteur et lui révdle un sentiment

; de bfatitude qui le tomnifie.

t J'at le coeur tout remis en place et regonflé
par 1'admirable "Concerto en ré majeur” de

d Mozart... (31)

Gide apprécie, par ailleurs, chez Mozart, son &loignement de toute
virtuosiu'et 1'impression de vie, de pureté&, de grice sensuelle qui natt de
sa musique, I1 se laisse toucher d'une manidre profonde par sa réalité em-
bellie et par 1'absence de flou qui rend sa musique aériemne. L 'art de Mozart
! est ) la fois précis et suggestif: car son oeuvre est travaillée avec 1‘ai-
sance d'un Btre délivré de toutes pré&occupations &trangdres 3 1a musique.
Mozart se laisse guider, dans la transcription de sa pensée, par ses dons na-
turels,

' Force et bonté, griice, esprit et tendresse, rieﬁ
! re n)nquc 3 cette oeuvre (que je reconnais note 2
: note)...

! ... 1'absence totale de probldmes. Mozart est le
contraire d'un critique, c'est un créateur. Mozart

: est Te contraire d'un penseur, c'est un vivant.

] ' Telle qu'il la regue, 11 a pris la vie; au complet:
Ta terre et le ciel, les hommes, la nature et Dieu;
et la mort "cette amie de 1'hosme” (comme 11 en
écrit 2 son pere) quf n'ouvre pas sur le nfant. (32)

2 (31)  Inid., veme II, p. 3. o
(32) Explicatieon d 1a page suivamte.
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Gide a du mal & accepter les idées de Ghéon sur Mozart, qui fait primer
1'appel de Dieu dans 1'oeuvre du musicien. La croyance et 1'€lément religieux
étaient bien pour Mozarto, dans certaines pitces, une &lévation de 1'ame; mais
le plus souvent 1es oeuvres religieuses ont' &t& composées sur/ commande. Gide
ressent davantage la part de spontanéité qui &mane de ses compositions; pour
lui, la tranquilité, la paix intérieure de Mozart ne reflétent pas une atti-
tude vraiment chré&tienne. [1 est attiré par cet aspect de 1iberté dans sa-mu-
sique et se laisse toucher par la pureté music‘a/lz sans y chercher une sign'ifl-

cation barticul idre. “\‘

Jd'en vins tout naturellement, et le plus souvent
avec 1ui €harles Du Bos]- & considérer comme anti-
chrétienne toute tranquillité satisfaite, souriante
et reposée; donc celle de Mozart aussi bien celle
de Goethe ou de Raphadl. (33)

'Néanmoins, Gide lui a préféré Bach et Chopin: car ces derniers ont harmonisé

les sentiments et 1a raison dans un art qui triomphe des di fficultss et des
contradictions. Au contraire, Mozart a donné moins de part & la méditation
dans son oeuvre. Enfin, toujours tendu vers 1'effort, Gide a surtout ppévi -:‘
16gi€ une musique plus difficile d‘facces, plus méditative, d'un lyrisme presque

céleste comme celle de Bach.

Son idéal musical est donc incarné en partie par Bach. (e musicien

classique a €labor€ son oeuvre sans rien lajsser parattre de 1'effort exigé.

-~

(32) André Gide - Henri Ghéon. Correspondance (1897-1903). Paris,

~ Gallimard, 1976, p. 995.
(33)  Ibid., (1904-1944), p. 997.
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La beauté réside dans 1'harmonie des éléments contradictoires qui composent
sa musique. Bach domine son art, qui s'oppose au déséquilibre et 3 la dé-
mesure passionnelle des romantiques. I1 répond pour Gide 3 son besoin de
raison, d'effort, d'ascése. Jouer une fugue de Bach avec ses nombreuses dif-
ficultés réjouit notre auteur, sans cesse & la recherche de satisfactions per-
sonnelles dans le travail.

Que de fois n'ai-je pas porté mon attention, mon

étude, sur telle fugue de Bach, par exemple, pré-

cis@ment parce que d'abord elle me rebutait; par

besoin de me faire violence et guidé par cet

obscur sentiment que ce qui nous contrarie et

exige de nous le plus grand effort est aussi ce

qui peut le mieux nous instruire. (34)
Cette musique riche, dense, harmonieuse, le nourrit et le forme; elle le
calme et le tonifie & 1a fois. Le génie de Bach est empreint d'une certaine

assurance. I1 sait doser la sensibilité et 1a_raison. Son oeuvre refldte

Ta plénitude, la sant&, la vie et le bonheur.

Par ailleurs, on y retrouve une spiritualitsé qui s'éleve au-dessus des
passions humaines. Cet aspect de son art répond & 1'inclination du caractire
de Gide pour la vénfration. La musique recrée un climat: 1le paradis, o0 il
fait bon se reposer et oublier tout désir purement humain.

Et ce qui me satisfait le plus aujourd’'hui, c'est
Bach, et peut-2tre surtout son “Kunst der Fugue”,
dont je ne puis me lasser. Cela n'a presque plus

rien d'humain, et ce n'est plus le sentiment ou .
la passion qu'il éveille mais 1'adoration. Quel

(34) André Gide. Jourmal - tome I, pp. 875-876.
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calme! Quelle acceptation de tout ce qui est

supérieur 3 1'homme.! Quel dédain de la chair!

Quelle paix! (35)
On y voit également les luttes qui précddent cette sérénité. Les accents an-
goissés finissent par s'apaiser; on assite au triomphe des .forces positives.
La forme se soumet aux exigences de 1'ame.

C'est le triomphe de 1'esprit sur le chiffre; et

avant le triomphe, l1a lutte. (36)
Gide saisit parfaitement les nuances et 1a profondeur de 1'art de Bach, qui
répond 3 toutes les aspirations et & toutes les attentes. I1 aime le tableau
des angoisses humaines, tracé par le musicien qui crée un &quilibre des forces
contraires de 1'hommes. I1 y retrouve une partie de sa démarche dans 1'harmo-
nie des contradictions de son &tre.

... cet "état de dialogue" qui, pour tant d'autres, est

3peu prds intolérable, devenait pour moi nécessaire.

est aussi bien parce que, pour ces autres, il ne

peut que nuire 3 1'action, tandis que pour moi, loin

d'aboutir 3 1a stérilité, i1 m'invitait au contraire

2 1'oeuvre d'art et précédait inmmédiatement la créa-

tion, aboutissait & 1'équilibre, & 1'harmonie. (37)

En outre, Bach, représentant de 1'ordre, respectueux du passé, est

resté tregs libre, jnnovateur et spontan€é. D'une part, sa sensibilité et son

ame sont allemandes. D'autre part, il va accueillir au gré de sa fantaisie

(35) André Gide. Journa] - tome I, p. 704.
(36) Ibid., p. 705.
(37)  Ibid., p. 777.
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les influences francaises et italiennes. 'La synthdse de ces attitudes com-
plémentaires constitue sa grandeur. I1 est & l1a fois dessinateur et coloriste:
le contour de son dessin est “sOr et délicat”. A cet égard, on p‘eut le rap-
procher de Poussin. Les fugues de Bach ont un pouvoir émotif et une paix in-
térieure qui cohabitent dans une oeuvre aux formes harmonieuses. Son art est
réglé et presque impassible comme 1'atmosphre d'une toile de Poussin. Enfin,
3 1'image des tableaux du peintre classique, 1a musique de Bach présente des
idées, au premier abord simplifiées; mais en scrutant son oeuvre, on se rend
compte de leur complexité. Ainsi, dans 1'esprit de Gide 1'oeuvre d'art est
une réussite lorsque, sous une apparence tempérée, elle €quilibre les richesses
intérieures, souvent twmli:ueuses, de 1'artiste.

La Tittérature ne sut rien donner d'aussi

parfait. (38)

Critique musical, il est spuvent insatisfait des interprétations ha-
bituelles de Bach. I1 préfere apprendre les partitions et se les jouer au
piano: car i1 tient surtout 3 respecter les intentions du compositeur. Ainsi,
lorsqu’il juge la vers_juclm orchestrale de la "Toccata”, méme s'il admet sa qda-\
1ité sonore, i1 la préfére joufe au piano. L'orchestre de' Philadelphie lui
ajoute trop de couleurs, et une "humanisation pathétique”. Pour lui, la pidce
perd son essence véritable: "ce caract®re de nécessité quasi-mathématique ol
elle tend" (39). ' Congue d'abord pour 1'orgue, elle illustre la démarche du

du compositeur qui utilisait toutes les ressources de son instrument en lui

(38)  André Gide. Journal - tome II, p. 226.
(39) Ibid., p. 121.
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faisant traduire une gasme de sentiments. Twﬁ(ois. la "Toccata", selon
Gide, gagne 3 Rftre joule au pianoc plutSt qu‘d 1'orgue. Elle s'enrichit d'é&-
motions en faisant davantage vibrer la sensibilits. Et le pfaniste, en &11-
winant toute virtuosité, respecte la pensée de Bach. De cette mnilre, 1'6-
quivalence s'établit avec les intentions premilres de 1'auteur, exprimies
d'abord 3 1'orgue. Gide opte donc pour une interprétation plus abstraite,
pure, se rapprochant de 1'infini. ) ™)

Je voudrais, aprids cette humanisastion pathétique,

réentendre dans son abstraction ce céleste &di-

fice, qu'1l semble qu'on ne puisse rap

de 1'homme qu'en 1'écartant de Dieu. (40)

Enfin, Bach illustre pour Tui la notion d'absolu 00 chacun trouve une
oasis pour se aulterfr. IT est 2 la fois passionnel et humain; ses fonc-
tions d'artiste et d'artisan sont celles d'un polte "créateur d'imsges surna-
turelles” (41). I1 a su exprimer sa pensée, son humanité, tout en s'astrei-
gnant 3 une discipline et & une technique exigeantes. Son univers intérieur,
tout en se soumettant, semble pourtant rester trids libre. Gide admire chez
tui 1a force, 1a maTtrise de son art et 1a fidélité &8 Tui-mme: 1'€panouisse-
ment de 1'oeuvre dans la contrainte.

Je revois les “Inventions" de Bach § dcux ou trois
voix (dans 1'éditfon Busoni). Quelle force, quelle

&galité de mattrise, jusque dans les pages en appa-
rence les plus 1&gires, et combien cette sorte de

(40) André Gide. Journal - tome II, p. 121
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Togique musicale (1 laquelle le contraint la mi-
thode du contrepoint) nuit peu 3 1'affirmation
de sa pensée... (42)

Dans le mime esprit, 11 va apprécier la musique de César Franck, que
son ami Ghéon lui a fait découvrir. Mome s'il a &té influencé par les clas-
siques allemands, Franck n'‘est pas un nfo-classique. Essentiellement harwo-
niques, ses pidces musicales rompent avec la tradition. Elles innovent par
certaines audaces techniqles: on'y voit un penchant pour 1'improvisation.

Cet aspect précurseur platt 3 Gide, qui prone 1'ob&issance aux rigies et 1a re-

cherche de nouvelles expressions. Et dans la_Symphonie pastorale, ne laisse-
t-11 pas Gertrude seule & 1'orgue, improviser, mattriser 1a musique, qui de-

vient la vie mBme?

Je soutiendrai qu'il faut ceci pour un artiste: um

monde spécial, dont i1 ait seul la clef. I1 ne

suffit pas qu'il apporte "une” chose nouvelle,

quoique cela soit encore &norme déjd, mais bien que '
toutes choses en 1ui soient et semblent nouvelles,
transparues derridre une idiosyncrasie puissasment
coloratrice.

I1 faut qu'il ait une philosophie, une esthétique,

une wmorale particulidre; toute son oeuvre ne tend

qu'd le montrer. (43)

Gide aime Egalement,chez Franck, la musique poétique, pure, en quelque
sorte abstraite. I1 est charmé par la construction architecturale de ses
oeuvres, bas&e sur 1'intensité lumineuse des tomalités. Son art nous montre

le coloriste, fidkle au dessin classique, qui joue sur\ les effets de Tumidre,

(42) André Gide. Journal - tome I, p. 892.

(43)  Ibid., p. 94.
.
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comme un impressionniste. Franck n'utilise pas la luminosité tomele pour
éblouir 2 1a manfire de Lisit; mis i1 s'en sert afin de traduire des Gtats
d'me. Gide admire sa recherche du dépouillement et sa quite de 1'infini:
en ce sens. 1a musique de Franck rejoint’ celle de Bach pour 1'Elévation
céleste.

Quelles msoums' uelle ajsance!. — Ml

empirisme; 1a°beauté est ici le mulut d'une d¢-

duction trds sagace et toujours prévue... c'est de

Ta musique cartésienne. (44)
I1 se plonge avec ravissement dans les admirables pitces pour orgue, "Trois
Chorals”, qui répondent 3 ses aspirations: 1le ton confidentiel, bien adapté
3 1'orgue, montre que 1'art de Franck est matTtrisé. Mime si sa musique est
parfois subjective, au contraire de celle de Bach, qui est toujours demeuré ob-
Jectif en gardant sans cesse le sens de la mesure, Franck répond 3 un besoin de
Gide. Les deux musiciens satisfont son idéal pour 1'exaltation vers 1'absolu.

La substance riche de Ta musique de Franck, 1'harmonie et 1‘'art accompli de sas
pidces pour orgue comblent 1'auteur de Thisée.

Au contreire, 1'8cole musicale espagnole, comme la peintuire Wlt.'
a rarament touché Gide. Cette musique n'‘arrive pas 2 1'exalter. Les seuls

compositeurs pour lesquels 11 &prouve une certaine affinitsé sont Albeniz et

Gramados: car ces deux musiciens présentent 1 la fois une imge particulidre
de Teur patrie ‘et des caractéristiques frencaises. Catte dernilire influence 2
permis 3 leur génie de s'tpamouir et d'exprimer leur lyrisme mtfoml]. Elle

¥

(44) Andrd G1de - Hemr! Ghien. Corrssmmmdss - “Comtate” da Pronck.,
p.

B

A




e sy Abvidia U defi TVROREERRT N

S

- 67 -

leur a inculqué le gofit des rigles et de 1'€quilibre. Ce rapport est impor-
tant pour Gide. ‘

Tout ceci m'enfonce dans mon opinion que le salut
doit venir de nous — je veux dire de la France -~
Mais tandis que dans Strauss je sens 1'ennemi;
dans Granados, c'est un allié (impuissant hélas):
que je vois. (45)

-

Albeniz a été pour lui, essentiellement dans les cahfers d'“Iberia”,
i

un artiste accompli.” I1 considBre cette derni®re pfdce, 3 la rigueur clas-
sique et 2 la riche matikre, comme un chef-d'oeuvre. 11 aime son thrange
et ses harmonies surprenantes; les difficultés d'un nouvel ‘ordre qu'{l y ren-
contre, camblent sa curiosité, renouvellent son esthétique et enrichissent sa
quéte de perfection‘:\

J'étudie 3 la fois trois ou quatre morceaux d'Albeniz

et n'étudie que cela; les difficultés y sont de nature

si particulfdre qu'1l y faut une sorte d‘acclimatation

générale avant de se prendre 3 chacune d'elle, Je

n'ai du reste rien mattrisé qu'en 1'apprenant du mime

coup par coeur, et 1'étrangeté de ces harmonies semble

un d&fi & 1a mémoire. (46
I1 méorise la piéce, afin de mieux comprendre son mécanisme. L'approfondis-

sement de 1'ceuvre lui pemet de la jouer d'une fagon satisfaisante, toute en

.soupleée et en cadence. Le pianiste doit s'effacer afin de rendre toute la

grandeur de la musique. "Iberfa", par son caract®re fougueux et mattrisé, {1-

Tustre un coté de 1'idéal gidien: car elle montre la personnalité du composi-
teur, ) la fois idéalisée et contenue par la raison et l1a discipline. Telles

(45)  André Gide - Jacques-Emile Blanche. Correspondance, p. 189.
(86) André Gide. Journa] - tome I, p. 419.
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sont égalament "Lapasis® et "Critim®. ! *

Ainsi, 1a susique d’Albeniz est vivants, intermatiomle ot inte-
gralesent espagnole par sa chaleur et ses coleris. Le musicien a concilie
les aspects.de 1'art véritable, qui dépasse les frontidres et permst une fden-
tification nationale. Gide aime cette musique accomplie pour son dépaysement
et sa fagcon de toucher toutes les 1uginationos. I1 est ravi dc sontir la
communion de 1'auteur et de son oeuvre. Par ailleurs, Granados, dont 1la mu~
sique s'apparente 3 celle de Chopin, a intéressé Gide. [1 est touch par

bl‘aspect confidentiel de son oeuvre qui découvre son monde intérieur fait de

Jofe, de tristesse et d’'espoir, ﬂis sa susique, "infgale” (47), n'a pas &
suffisament de puissance pour faire voluer 1'art musical. Ainsi, le pre-
mier cahier des “Goyescas", que Gide se platt 3 jover pw;' son harmonieuse
composition, sa touchante expression, ne dégage pas 1a wime beauts profomde
qu' "Iberia®. ’ ‘
5&8;.3-?-:‘:«1141: m.d?m::a“ﬁ

Juste, si exguise et d'une si habite composttion -
.z:ac)h:lmuis pour elles tous les oretorios de !trzl.

Miis le deuxidme cahier lui semble "3 peu pris insupportable™ (49). Enfim,

. ~
“Tandango de Caudi1®, avec ses "redites et dewi-redites incessantes”, est wee
pitce trds difficile 3 assimiler. Gide préfore les cewvres concises et

(47)  André Gide - Jacques-Emile Blanche. Correspomdence, p. 188.

(48) m_g..'
(49)  Andre Gide. Joyrwgl - tews I, p. 1009.
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. demses, daventage mitrisées et bien polies.

Pour dis reisons semblables, un aspect de 1a musique romsntique alle-

NN o
‘mande a fait 1'objet de sa critique. Trop vague, elle adopte parfois des pro-

portions démesur€es. Sa démarche va & 1'opposé de 1'esprit francais, qui
cherche sans cesse 2 tout amalyser et n’aime pas rester dans 1'imprécis. Gide
préfire les oeuvres qui présentent une harmonie de Ja couleur et du dessin;
classique avant tout, 11 veut voir une forme bien tracfe, combinfe aux idées
profondes, claires, dans les pidces musicales.

I1 est égalemant vrai que 1°'Allesand, moins desst -

nateur que musicien (les réflexions que je notais

2 ce sujet, 11 y a plls de vingt ans, me paraissent

encore aujourd'hui des plus justes), se complatt
dans le vague de la démesure. (50

}
Ainsi son attitude face 3 Besthoven est tris réserviie; 11 est ging

por Gertains accenmts pathitigues, qui atteignent parfois une “extr@me gran-
dewr” (51). La musique tend 3 s'alourdir par le pathos. Pour Gide, 1'art de
Beethoven est domc trop cérébral. 11 préfire une musique portée davantage vers
1"infini, 3 12 sanilve pensive de Bach, qui semble méditer sur la vie. Au

cuﬁnire, 1a recherche de 1'essence des choses chez Beethoven en premant une

part active & la lutte des ¢iéments, Tui paratt trop artificielle.

\-mr’ﬂ

cee mats lo patm de Besthoven me touche aujour-
d'hut moins que la contemplative adora-
tion de Bach. (52)

N
A

(58) André Gide. Journa] - tome II, p. 46.

(1) Merfa Van Rysselbers. Les Cahigrs da Ja Petite Dame (1837-1945),
p. 138.

‘L&) _ André Gide. Jourma] - tome I, p. 623.
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D'autre part, 1'humenisme allemand n'a pas cherché dans son art 3 domwner 3 sa
\

penséa une forme précise et “élégante”. Trop pris de la littérature, la mu-

sigue perd un peu de pureté. On sent également chez Beethoven cette d‘lnﬁsim

' anecdotique, qui rend sa vision tumultueuse et ne cadre pas avec 1'esthétique

gidienne. Notre auteur lui reproche surtout les redites, le pathos, 12 rhé-
briqqe. l'asdect physiologique et psychologique qui alourdissent son oeuvre.
Et ces derniers effets, en cherchant d grandir 1°idée musicale, produisent
souvent une atwosphire dramatique artificielle et affichent des sentiments
étrangers au musicien. Car Beethoven n'a pas tenté d'équilibrer les tendances
opposées, mats les a accentules. Souvent dans sa musique, un concept banal se
gonfle et devient grandiose, en cherchant 3 toucher la profondeur de 1'Sme.
L'amplitude des passions et des contradictions domne § son art des accents
angoissés, qui déplaisent & Gide.

Mot, j'avoue qu'au fond je n'aime pas du tout:

T o S e

crescendos perpétuels! (53)

Mfl;t. Gide admire ce grand musicien. 11 n'a pas rejets entidvre-
mnt son osuvre; et reconmaft dans- certaines de “ses pi‘eu. Je sublime profond,
Ta puissance et le dessin tres proche de 1'équilibre harmonieux des clusiqns.
I1 aime dans une partie de son art |'ample phrase musicale, les thimes baignis
de plénitude, travaillés et polis Jusqu'i la perfection. La qualité milodigue
du son Je touche.

L'ample phrase de Beethoven. Absurde habitwde que

(53) Maria Van Rysselberg.
p. 138, =
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J'avais prise de laisser retomber le souffle

S mtration: 8w ast et (ST
Cette musique, pour lui, est proprement “dyonisiaque", et le plus souvent
subjective et dynamique. Elle a Ta fougue de 1'inspiration et de 1'enthou-
sfasme. Beethoven y a reproduit 1'intransigeance de son caractire, qui ne se
contente pas d'un dewi-bonheur. Car, malgré tout son oeuvre traduit une in-
clination 3 la joie. Gide a su bien saisir 1'essence véritable de sa musique:
une poéisie s'en dégage et nous péndtre tout entier: "comme un dieu envahis-

sait 1a pythomisse® (55).

Son admiration se porte surtout sur les derniers quatuors. Beethoven
atteint dans cette oeuvre unl rare fusion entre l1a forme et le contenu. Le
musicien se 1ibire des contingences extérieures et atteint une grande pureté.
On y retrouve une profonde concentration, une descente en soi qui échappe 2
toute réalits. A un certain niveau, on pergoit une abstraction qui rejoint
T'art de 1a Fugue. Cette pilice ne reproduit pas la passion; elle est une mé-
ditation sur les conflits de 1a vie, envisagls d’une fagon sublimie. Avec
elle, 12 musique devient un nym de s'exprimer dans un climt d'¢lévation et
de purets.

La beauté des derniers Quatuors est prodigieuse. (56)

(“) m G‘*. m. u Il p. m-

(55)  Andrg Gide - Menri Ghion. Correspondance (1897-1903), p. 336.

(36) lllt-:aa Van Rysselberg. L fers de la Petite 1937-1945
'. . N




(58) Maria Van Rysselberg. - L de la 1te 1937 -1M45
p. 138,
L — g T e I .
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Gide pergoit &galement une grande beauté dans le début et le menuet
de l1a "Symphonie en fa majeur”. C(Cette ceuvre comble son besoin de vaincre les
difficultés d'un ordre toujours neuf.

Commencé (ici) 1'&tude des “Symphonies" de

Beethoven, arrangées par Liszt; une vraie décou-

verte; et plus particul iarement le début et le

menuet de celle en “fa majeur" (la Ville), qui

me paraissent d'un intérgt, d'une nouveauté de

difficulté et d'une beauté extrémes. (57)
Ses qualités dominantes sont 1'harmonie et T*équilibre. Gide sent bien que
Beethoven y atteint la plénitude, 1a matltrise de son art dans une puissance
particulidre. Cette pidce présente toutes les qualités recherches par 1'au-
teur de Sa8l: 1a profondeur, 1a mattrise, 1'harmonie, la puissance, dans un
climat de calme, de plénitude discrite et heureuse.

Sérénité souriante et tendre; &quilibre dans la

puissance; passion de soi; perfection.
Enfin, Gide aime dans les premilres “somates™ la force de 1'inspiration nou-
velle, "d'un jaillissement irrésistible”, et la particularité des accents qui

dépaysent; tout en gardant un caractdre de vérité (58). Cependant, notre

auteur qualifie Tes dernidres sopates, notamment celle en fa, "d'assommante” et

1'apprend par “"mortification”.

Ainsi, Gide se laisse toucher par une musique qui &voque la vie et la

(57) André Gide. Journal - tome I, p. 584.
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nature. L'art de Wagner est pour lui trop artificiel. Il lui reconnaTt
tout de mBme du génie et admire sa grandeur, mais 11 ne peut 1'aimer. ’

Ce prodigieux génie n'exalte pas tant qu'{l
n'écrase,

L'Allemagne n'a peut-8tre jamais rien produit &

la fofs d'aussi grand ni d'aussi barbare. (59)
Car 1'oeuvre wagnériemne 1ncarne. un certain humanisme allemand basé sur 1'ac-
ceptation passionnée des contradictions chez 1'homme. Contrairement aux mu-
siciens classiques, 1'enchev@trement des passions adverses chez Wagner donne
3 sa musique des résonnances intenses, pathétiques et lourdes. Cette qgs-
cription des caractdres psychologiques alourdit son art, et 1'€loigne de la
vie. Wagner se définit essentiellement par ses qualités dramatiques. Sa rhf-
torigue va 3 1'encontre des aspirations de Gide qui recherche avant tout la
sobriété. Par ailleurs, 1'esthétique wagnérienne exige une continvelle méta-
morphose du compositeur; on ne retrouve pas une image constante dans son art.
Cet aspect de sa quite est contraire 2 1'idéal d'harmonie, de constance et

a3

d'équilibre de notre auteur.

l(.'m)'t est aussi distant du tumulte que de 1'apathie.
60
]

Quant & Brams, Gide le consid!reﬂ comme “le pire rhéteur artistique des temps

modernes” (61). _Car ses développements sont souvent lourds et son style

(59)  André Gide - Albert Mockel. Correspondance, note 5 au bas de 1a
page 60.

(60) André Gide. Journal - tome I, p. 393.

(61) André Gide - Jacques—Ell/ﬂe Blanche. (Correspondance, p. 188, <«
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s'‘enfle sous 1a rhétorique. Sa nature poétique se pré&te difficilement 3 la
construction formelle. Son art est plutOt statique. I1 ne développe pas,
mais répdte sans cesse les mémes thdmes. Donc, i1 cumule 1es qualités oppo-
sées 3 1'idé€a)l de Gide, amoureux de la grice, de la volupté, de la profondeur,
de 1a logique, de la séré}aite, d'une beauté 8 la fois humaine et cé&leste.

Admirable concept (TSF) consacré & Paganini.

J'hési tais d'abord & le reconnattre, un peu

étoffé et étouffé par Brahms. (62)

De méme, 1'art vocal n'a pas vraiment attiré notre‘ auteur. Comme au
thé&tre, i1 s'indigne de voir les 1nterpr§tes chercher davantage & briller
qu'd servir des intentions de 1'auteur. Et les vers, mis en musique, le por-
tent 3 se concentrer sur l1a poésie en omettant la beauté musicale, ou vice
versa. Enfin, la virtuosité de la voix humaine le laisse froid, comme la vir-
tuosité pianistique. Trés émitif, Gide aime se laisser pénétrer par la mu-

sique et oublier ses facultés critiques, sans négliger sa raison. 11 préfére

rester libre dans 1'interprétation d'une musique. On sent ici son golt pou
le nouveau et la découverte. Gide privilégie les pjdces instrumentales ol

1'imagination a 1ibre cours.

La veille j'avais accompagné Marianne Delacre.

Elle a chanté du Chausson et du Duparc. L'inten-
tion, 1a signification psychologique, me génent
toujours en musique. Elle perd, pour moi, sa véri-
table signification, & vouloir en prendre une trop
précise. (63)

(62) André Gide. Journal - tome I, p. 509.
(63) André Gide - Henri Ghéon. Corresgngnce (1904-1944), p. 817.
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Néanmoins, i1 s'est vivement intéressé 3 1'art lyrigue: n'a-t-il1 pas écrit
"Perséphone" en collaboration avec Stravinsky. I1 s'abandonne facilement, et
parfois pleure a 1'opéra.

J'ai pleuré 3 Monteverdi presque autant que sfi

je t'avais eu pour voisin et déplore 3 présent

de r)»'avoir entendu ni ldomBnée ni ThésSe. (64)
(64

D'autre part, i1 ressent une certaine &sotion 3 se jouer du Gluck au piamo.

Et je dois m'avouer que mon &motion est beaucoup

moins vive qu'elle n'était & Cuverville & me

jouer "Alceste” au pfano. (65)
L'aspect classique du composfiteur "1'admirable proportion des lignes" (66),
"1'heureuse proportion de 1'ensesble”, le touche. I1 apprécie la polsie et
1a simplicité de 1'expression. Mais 11 s'intéresse peu au rapport de la
phrase parlée et de 1a phrase musicale. [1 demeure trop pé&nétré par la mu-
sique pure.

La musique de Gluck s'ajoute en quatriéme, aux

trois dimensions de 1a sc@ne. Chanter un "air"

de Gluck au concert, passe encore; jouer tout

un acte... je n'écoute plus. (67)

La Symphonie pastorale illustre 1'importance pour Gide de 1la mus 1 que

instrumentale. Le caract®re des personnages est en rapport &troit avec la

(64) André Gide - Henri Gheon. Correspondance (1904-1944), p. 817.
(65) André Gide. Journal - tome I, p. 117.

(66)  Ibid..

- (67)  1Ibid..
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musique. AmElie, 1a feime du pasteur, est fermée, austlre, dépourvue d'en-

jouement: sa personnalité refldte son mangue ’d'enthousiasme pour la musique.
Son esprit routinier, son réalisme terre & terre, tout 1'éloigne de son mari,
qui, plus réveur, souhdite voir le monde parfait et trouve chez Gertrude 1'&me

en qui réaliser son idéal.
By

A quel point elle (Me‘lie] 3 d6jd rétréci ma

vie, c'est ce dont elle ne peut se rendre

compte. (68)
Enfin, la mus ique, 1'art, qui font partie de la vie de 1buise de la M. trans-
paratt dans toute sa personne: on les retrouve dans 1°'harmonie de ses atti-
tudes, dans son sourire et sa voix mélodieuse. Ap&lie, Tors de ses visites &
Louise, se sent transformée, "rajeunie”, dans cette atmosphire détendue par
T'art. Ainsi, toute une pédagogie musicale est au centre du roman; d’abord,
Gertrude découvre 1'existence d travers 1a musique, et chez Mlle Louise, les

petites pensionnaires aveugles prennent conscience de 1a beaut€ de leurs corps

par la danse.

Par ailleurs, la cécité de 1'héroTne oblige cette dernidre d découvrir
la vie grice & ses autres sens. Une sorte de sensualité s.e dégage de son tou-
cher qui se fait plus réceptif; et surtout son oute la porte tout enti@re 3
se laisser pénétrer par la musique. Gide a privilégié ce dernier sens chez
1'héroTne, afin de baigner pleinement de musique 1'atmosphbre du livre. Par

exemple, Gertrude entre en contact avec 'le“’: monde grice au chant des of seaux

e ———————

(68)  André Gide. La symphonie pastoralé. Paris, Gallimrd, 1925, p. 63.
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qu'elle identifie & l1a lumi®re. L ‘'auteur montre la joie de voler chez 1'oi-
seay par son chant; la nature {Jlustre bien la plus belle forme de 17berté
exprimée en musique. De a’e. le papilion, qui ne chante pas, mnifeste sa
joie de vivre et de voler par les couleurs dont i1 est paré. L2 vie, la mu-
sique et 1'art s'harmonisent constamment dans 1'univers intériedr de Gertrude,

i s'efforce de ne plus B8tre esmurée en elle-mBme.

‘Le but poursuivi par le pasteur auprds de la jeune aveugle est "le
développement de cette 3me pieuse, qu'il me semble que je n'ai pu faire somtir
de 1a nuit que pour 1'adoration et 1'amour” (69). 11 l1a fait vivre dans un
monde idéal, exempt du péché, et tient 3 Te lui représenter & 1'image de la
"Smphonie pastorale™ de Beethoven. Ainsi, i1 1ai enseigne 1es couleurs dans
12 sonorité des dif férents instruments de 1'orchestre. Et malgré la corres-
pondance parfois difficile entre 1es sons et la réalité visuelle, le pasteur
continue 2 entretenir 1'il1lusion dans laquelle vit Gertrude. Idéalement beau,
le monde pergu par 1a jeune aveugle est celui des enfants.

Je voudrais savoir si je ne... Coment dites-vous

cela?... Si je ne détonne pas trop dans la sym-

phonie. (70‘; .
Gide souligne dans le roman 1'aspect idéal de 1a musique, & 1'abri du ml et
de 1a laideur. Son hérofne vit dans 1'ivresse de tous ses sens, ol les be-

soins de la chair sont absents,

(69) André Gide. La symphonie pastorale, p. 56.
(70)  Ibid., p. 59.
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Je ne lui répondis pas aussitdt, car je réflé-

chissais que ces harmonies ineffables peignaient,

non point 1e monde tel qu'il était, mais bien tel

t(;u";l aurait pu 8tre sans le mal et le péché.

IA] -

Durant sa cécité, Gertrude vit de tout son &tre dans la musique. Dans

ses improvisations & 1‘'orque, elle ressent une rare liberté inttrieu?r.J Elle
n'‘a pas besoin de la vue pour se représenter un paysage; une composition musf-
cale ou le son mélodieux d'une cloche peut &voquer la nature:

Elles dessinent 1e paysage, disait Gertrude, en

tcoutant Jeur tintement. (72)
La cécité est en somme un paradis pour Gertrude, puisqu'elle lui permet d'ima-
giner le décor A sa guise. La laissant trds libre dans son interprétation de
la #ie, 1a msique se retrouve mime dans les répliques de la jeune aveugle.

Parfois son discours, avec ses phrases rythmées, ressemble 3 un chant.

La gusrison lui apporte la mort; car i1 1ui était plus facile d*imagi-
ner la splendeur du monde en 1 'a;)privoisant par petites doses, selon son envie.
La vue Tui réve@le subitement une immensité qu'elle ne sait comment mattriser.
Le monde, encore plus beau que dans ses visions 1ntérieure§. lui montre sa
propre vulnérabilité. De méme, la présence du péché dans ce nouvel univers
fait taire la musique dans 1'entourage de Gertrude.

$1 vous &tiez aveugle, *us n‘auriez point
de p&che. (73)

(71)  Andre Gide. La symphonie pastorale, p. 56.
(72)  Ibid,, p. 90.
(73)  1bid., p. 5.
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Bref, la "jofe” est un motif important dans le romsn de Gide. Elle
permet de trouver le bonheur, le paradis, et rend 1'homme semblable 3 1'enfant.
Elle vient de 1a musique, source de transcendance. Sans elle, Gertrude serait
restée repliée sur elle-mime, et n'aurait pu vivre dans un état diextase, que
seule 1a vue Tui a retiré.

Dieu est 1umidre et i1 n'y a point en Tui de

ténBbres. (74)
Mime dans son écriture, Gide s'attache } 1a musicalité des pensfes: “Non je
voudrais écrire en musique® (75). La musique est 2 1'image de son esthéti- -
que: douce, discrite, pingtrée d';ntmﬁ et de simplicité. Comme dans les
arts plastiques, i1 est touché p’rﬁ 1'harmonie des couleurs, la ligne d'un
dessin bien tra\c! et l1a vie qui émane de toute oeuvre musicale. 11 aime
sentir vibrer une émotion, contenue dans une forme ratiomnelle; pour lut, 1'art
n'‘est pas statique. Il palpite et suit 1a sensibflité du créateur. La pikce

musicale est donc une harmonie aux-multiples signiﬁcations‘: coame |'Sme hu-

maine, -

ool

Moins peintre que musicien, {1 est certain que
c'est le mouvement, de préférence ! la couleur,
que Je souhaitais & ma phrase. Je voulais
qu'elle suive fidelement les palpitations de
won coeur. (76)

Par af1leurs, toujours attiré vers le classicisme ou le "romantdsme

(74) -Andrgé Gide. La symphonie pastorale, p. 107.

(75)  Henri Ghdon. "André Gide" dans Byulletin des amis d'André Gide,
Juillet 1976, no 27, p. 55. : .

(76) André Gide. Jourml. - tome I, p. 636.
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dompte”, Gide se sent réfractaire ) certains accents de la musique ro:nf-//

tique. Ainsi, le c0té pantelant, flamboyant du romentisme ressemble trop 3

un aspect de son caractlre qu'fl veut fuir. La recherche de 1'effet dans .12

sobriété et la sincérité, de |'émotion vécue le touchent et le portent vérs

1'extase. Gide préfire une profondeur réelle 2 une passion créée par les

seuls effets dramatiques.’ L'aisance d'une musiqué Profonde et dense comme

celle de Chopin, ou la grande mattrise de Bach le comblent de boﬂl.wr.\ La

nus fque reste aussi pour lui une pure sensation, sans apport artificiel ou

littéraire. Dans son interprétation, 11 veut semtir l'effac;uut du msicien,
qwt 1 aimer une musique discréte, chaleureuse,

intime, toute humaine, comme celle de Chopin, de Schumann. Et d'autre part,

D'une part, ses golits le po

il est enclin au lyrisme intérieur, voisin de 1a béatitude, qui ]'attire vers
1'infini, chez Bich, en partia\ﬂjjr, et & un moindre degré chez César Framck.
On pergoit donc chez lui un besoin d'atteindre la sérénité et 1'équilibre dans
une aspiration vejs Dieu avec Bach; et dans sa quite terrestre des “Nourrd-
tures”, i1 veut trouver le bonheur, 1'amour humain avec Chopin.
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Vivre, comprendre, dssimiler, clisser et joulr sensuellement des oeuvres
musicales ou artistiques, tel semble &tre 1'une des grandes préoccupitions de
Gide. 1 ne prétend pas &tre un expert en matidre de critique mié&lu ou ar-
tistique; cependant, poussé par une insatiable curiosits, 11 a besucowp &crit
sur les beaux-arts. Peu de domatines 1‘effraient ou le rebutent. En gindral, 11
refuse de se laisser fixer dans un genre; une rare disponibi1ité 1ui permet de
se familiariser avec de nouvelles disciplines. Ainsi, les arts 1'attirent au-
tant que les sciences naturelles, et c'est pourqwi, peut-&tre, on ressent tou-
jours chez 1ui une tendagice 3 rechercher e approche structurée et hmatne, 3

. trouver {*hamonie des formes dans le cadre d* une cert&inu fr‘!*dmu?. Son besoin
d'universal ité 1'appirente i Goethe, 1°'é&crivain qu'il amﬁit e pius.

La constance dans 1'harmonie des contraires de son propre caricthre
rend la sipclrité de Gide authentique. Rires sont les écrivains, qui, comme
lui, ont su rester fidles 3 eux-mimes durant leur existence. Le temps & mOri
ses reﬂexions: une profonde mitlf,intéﬁenre n‘exciut pss 1a diversite des
points de vue et ne nie pas le besoin d'accueil .

Une infinie curiosité lui donmait 1e golt Fdes pensées
d'autrui méme §nformes, méme bégayantes. (1)

Gide veut resteq*lquéctif pour pouvoir s'enrichir et s'ouvrir A la nouveauté

-

(1) André Maurofs. "Traits pour un portrait” dans Les Nourritures ter-
restres, Paris, Bordas, 1971, p. 28. :
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tout en'glrdant un esprit analytique et critique, mis au service de la verite.

La sincérité, 1a curiosite, la tolérance, 1e 900t des rigles et de
1'harmonie, une indifférence aux modes du jour et 1a simplicité dessinent Tes

contours de son esprit d'examen. Trds personnelle, sa critique est souvent em-

‘preinte de Tyrisme et n'est pas 1iée & une mEthode. Ses jugements refidtent la

mobilité de son monde intérieur. Gide n'impose pas ses idBes; i1 tente d'in-
cliner les artistes vers leurs plus belles possibilités en essayant de dégager
z
la vérité de leur otwre. Sa critique est admirative, mais jamais complatisante
ni superficielle.
I1 ne faut pas que 1'admiration soit paresseuse.
Je voudrais &tudier Chardin en exSglte et non pas
en critique; pas faire de style; faire des obser-
vations &tonnées; puis s'expliquer & soi-wmime les
choses. 11 y a toujours profit 3 prendre devant .
quelqu’un de grand. attdtude attentive et dé- T
vote. (2) - .
Enfim, grand adwivraterr de Ta n;ntun, notre auteur a formé son esprit } une
observation réfléchie. Un certain classicisﬁe "naturel® accompagné d'une ten-
dance scientifique se retrouvent dans ses apprécfations sur 1'art et la musique.
Tout en s'appuyant sur 1a sensibilité et 1'emotion, Gide o.béit aux exfgences
de la raison. !
x J'al 1'esprit plus scientifique que précis, mais Je
. V'al profondément scientifique et je 1'ai toujours

eu; seulement je ne suis pas un scientiste, ce n'est
pas ma partie; Jje me contente d'indiquer, d'effleurer

oy

(2) Andgg Gide. Journal (1889-1939) - tome I. Paris, Gallimard,“1951,
po L A '

i




Se. - r

ces observations, qui 2 elles seules pourraient ~
donner un volume . (3)

(!

Ses vues sur les beaux-arts najssent parfois d'attitudes contredic-
toires, qui arrivent 3 s'équilibrer tout en enrichissant et en approfondissant
1a pensée de notre auteur. Ainsi, dans un premier temps, 1a contemplation d'un
tabieau comme 1'audition d'une pilce de musique lui inspire un état de ravisse-
ment qui semble éxclure 1'esprit critique’. L'art pour lui devrait toucher

) 1'8me ef non seulement la raison. Gide aime au premier abord le caractire
abstrait de certaines oeuvres; 11 sait se ln?ser toucher et transporter par
1'émot fon qui s'en dégage.

Mon cerveau a ceci de cruel qu'il ne fonctionne
Jamais s1 peu que devant une pure ceuvre d'art.
L'enthousfasme ou la contemplation a pour premier

-affet chez woi, 1'inhibition délicieuse de mes
facultss critiques... (4) ) -

A cOté de ce ravissement que lui procure surtout la musique, i1 désire &tre
touché par une forme concrdte, qu'il retrouve en sculpture. Gide recherche
1'émotion de 1a vie dans les arts plastiques et veut avancer 3 pas lents dans

une matidre riche, b

Plus précisément, 11 tient 3 percevoir dans,]'oeuvre d'art, picturale
ou nus icale, le reflet d'une sincérité que traduit la démarche de 1'artiste.
La volonté toujours tendue de celuf-ci se refldte dans son oeuvre. L'artiste’

. 1
& ! ot )

o
(3) Maria Van Rysselber Les Cahiers de la Peti te Dame 11918-1927]. ’
Paris, Gallimard, 1973, p.

#
(4) André Gide. - "Lettres 3 Angéle" dans Qeuvres comglegs, vol.
’ Paris, N.R.F., 1933, p. 201.
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doit €galement ftre en mesure de rendre son ceuvre indépendante. 1 exprime
son jd€al de beauté et s'efface pour le laisser vivre; 1'oeuvre d'art laisse
entrevoir 1'8me de 1'artiste. Le compositeur doit faire vibrer 1'auditeur et
\ui’permettre de participer 2 son monde intérieur.‘ Ainsi, 1'art transmet sa
propre vérité.

Je ne sépare pas plus 1e mot de la pensée que le
corps de 1'3me. (5)

-

Gide s&éinite que les arts Tuj procurent une joie égle A celle ressentie au
spectacle de la nature: pour lui, 1'infatuation, 1'orgueil et la complaisance
€éloignent 1'art de son But.

I(.';nfatuat‘ionﬁest toujours accompagnée de sottises.

{6)
n w.-a:t aussi’ que les beaux-arts soient 1'expression d'un lyrisme contenu:
1'ensemible d’une ceuvre doit ob&ir aux lois de 1a composition et de 1a raison.
Toutefois, 1'art doit laisser une certaine part & la surprise, & 1'étonnement,
& la fantaisie. -

L'art serait, malgré 1a plus parfaite explication,
de réserver encore de 1a surprise. (7) ‘

C'est pourquoi 1p richesse intérieure des classiques, qui se laisse cerner

‘apres une lente observation, plaft tant & Gide. Les beaux-arts deviennent

(5) Mar;g Van Rysselberg. Les Cahiers de la Petite Dame (1929-1937),
© p. 28, :

| (6) André Gide. dJournal - Tome I, p. 752,
7). Ibid., p. 196. |




pour 1ui un monde idéal ol son Stre trouve 1'équilibre intérieur et le bonheur.

L'esprit d'analyse, malgré une certaine tendance 3 la vénération, ca-
ractérise donc la critique gidienne: auprés des grands mattres, notre auteur
veut s'enrichir et former son gol0t. Epris de profondeur et de densité, {1
n'accepte pas les réponses toutes faites: son penchant pour 1'examen 1'incite
3 &tudier 1'art en profondeur. Se wvoulant 2 la fois avdnt-gmﬂ ste et clas-
sique, Gide va au-de1d des apparences; dans toute son oeuvre, nous percevons
son ésprit subtil et p&nétrant toujours en E&veil,

Je vois en vos objections ou bien en vos craintes,
la marque de votre merveilleux esprit critique.

(8)
Toute une &lite vibre autour de lui: plusieurs de ses amis sont peintres,
critiques d'art ou musiciens. Au cours de ses conversations avec la Petite .
Dame, i1 se platt) é;:hanger ses idées sur les expositions déjd visitées ou
sur la vie des arts; 3 la suite de son étude sur Chopin, par ea;emle, on 2 en-
visagé le compositeur d'uné autre fagon. I1 a montré aussi une nouvelle forme
de classicisme, ouverte et plus moderne, qui peut &tre adaptée 2 la démarche

des peintres contemporains.

Enfip, on peut se demander si Gide aurait écrit de 12 mame manf&re sans
1'influence des beaux-arts. Sa prose n'aurait peut-8tre pas 1a mime cadence,
et sa pensée 1a méme plé&nitude. L'importance du r8le des beadx-ar_t;_ dans sa

vie est incontestable. La musique 1'a captivé et comblé en lui révélant un‘
, 4

(8)  Andrg Gide - Jacques-Emile Blanche. (orrespondinge, p. 194.

\
»




[

e

L e

A L
- 86 - !

univers ol 1'effort fourni est récompensé par une profonde béatitude. L'audi-
tion de nombreux concerts 1'a enrichi et lTui a permis d'améliorer sa propre
technique musfcale; i1 passait souvent plusieurs heures & comparer différentes
interprétations, afin de trouver celle qui répond le mieux.aux aspirations du
compositeur, Parailleurs, les arts plastiques.ont form& son golt et répondu
3 sa vibrante sensualité. Les expositions, les visités aux musées et les
voyages en [talie, en Allemagne, en Hollande lui ont permis de suivre 1'évolu-
tion historique\de l'a;rt et 1'ont aidé} préciser ses‘asp’irations. Dans son
exploration de toutes les facettes du talent créateur, Gide s'est rapproché

de la nature et de 1'homme. Les beaux-arts 1'ont donc rendu ptus humain et
1'ont aidé 3 s'épanouir pleinement. Gide a occup€& d'une manidre constructive
et toute personnelle, les loisirs considérables de sa vie privilégiée. 11 a
trouvé dans 1'art une forme supérieure de Tiberté et de bonheur.

-y
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